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आरमुख 


अ्रधिकांश अमरीकी यूरोपीय चित्रकला से कुछ इस तरह भाक्रान्त हैं 
कि उन्हें श्रम रीकी चित्रकला की उपस्थिति तक का आ्राभास नहीं है; उन्हें 
महसूस तक नहीं होता कि हम प्रपनी उत्त राधिक्रत परम्परा पर गये कर 
सकते हैं। लगभग तीन शताब्दियों के दौरान भ्रमरीकी चित्रकारों ने तेरह 
उपनिवेशों श्रौर विस्तारशील संयुक्त राज्यः ग्रंम रीका के जीवन झौर स्वप्नों 
का श्रेष्ठ चित्रण किया है । उनकी क्षमता ने उनमें आत्मविश्वास का 
संचार किया है भर वे भविष्य की श्रोर उन्मुख हैं । 

एक छोटी-सी पुस्तक में प्रत्येक महत्त्वपूर्ण अमरीकी चित्रकार का 
विवेचन सम्भव नहीं है; इस कृति में इक्‍्यावन प्रतिनिधि चित्रकारों (जिनमें 
से भ्रडतालीस के चित्रों को मुद्रित किया गया है) के विशेष सन्दर्भ में श्रम रीकी 
चित्रकला का इतिहास प्रस्तुत है। उनके चित्रों की विशेषताएँ दिखाने के 
साथ-साथ उनके व्यक्तित्व पर भी ध्यान दिया, और साथ ही, उनकी प्रकृति 
की निर्धारिका सम्यता का अध्ययन किया गया है| ब्रश चलानेवाला हाथ 
एक शरीर के साथ जुड़ा होता है जिसे भोजन श्रौर प्रेम की श्रावश्यकता 
होती है, तथा उसे एक मस्तिष्क निर्देशित करता है जो स्टूडियों भौर 
संग्रहालयों में ही नहीं बल्कि सड़कों श्रौर पा्कों की धूप में निमित होता है। 

प्रमरीकी चित्रकारों का उद्देश्य महृत्त्वाकांक्षापूर्ण रहा है; यूरोपीय 
चित्रकारों से कहीं अधिक बड़ी बाधाभों का सामना उन्हें करना पड़ा है । एक 
श्रोर तो उन्हें एक नयी दुनिया की---जो एकदम निर्जेन तथा यूरोपीय मान- 
दण्डों के भ्रतुसार बस्तियों में भी विचित्र थी--भभिव्यक्ति करनी थी, भोर 


दूसरी ओर भौगोलिक तथा उत्तराधिका रिक कारणों से वे संस्कृति के उन 
राजमार्गों से श्रलग थे जो यूरोपीयों को सहज उपलब्ध थे । फिर भी 
विभाजन कभी भी पूर्ण नहीं रहा। यूरोपीय दर्शन अमरीका की सहायता 
को सदेव तत्पर रहा है और प्रमरीकी किसी भी समय सागर पार करके 
यूरोप पहुँच सकते थे। पश्चिमी संसार के समग्र ज्ञान का उपयोग न करने- 
वाला चित्रकार मूर्ख होता, किन्तु भ्रपना सन्तुलन बनाये रखते हुए उसका 
उपयोग केवल बुद्धिमान व्यक्ति ही कर सकता था। 

कुछ भ्रमरीकी चित्रकार यूरोप में पुनर्स्थापित होनें में सफल हुए, लेकिन 
ग्रधिकांश ने श्रमरीका में ही सिद्धि प्राप्त की। विदेद्ों में प्रेध्यपन के दोरान 
कुछ चित्रकारों में राष्ट्रीय हीनता की भावना इस कदर घर कर गई 
कि वापस पहुँचकर, भ्रमरीकी जीवन श्रौर भ्रमरीकी स्वप्नों को त्यागकर 
वे हीनभाव-जन्य क्ृत्रिमता के पीछे पड़ गए । उनके चित्र यूरोपीय चित्रों के 
ग्रनुकरण मात्र थे और भ्रवसर हीनभावग्रस्त अन्य समकालीन चित्रकार 
ही उन चित्रों के प्रशंसक,थे; किन्तु इस प्रकार की कृत्रिम क्त्रियों का स्थायी 
मूल्य न था--अपने उत्पादक फंशन के साथ-साथ उनका भी नाश हो 
गया। 

यूरोपीयकृत दृष्टिकोण के प्रतिक्रियास्वरूप एक भ्रन्य धारा प्रवाहित 
हुई, जो प्रत्यक्षतः विरोधी दीखते हुए भी उसी राष्ट्रीयतावादी श्राकुलता 
द्वारा उदभूत थी। कुछ चित्रकार श्र कला-समीक्षक पूरे ज़ोर-शोर से 
चिललाने लगे कि अ्रमरीकी कला यूरोपीय प्रभावों को नज़ रप्नन्दाज़ करके ही 
राष्ट्रीय कहलाने की भ्रधिकारिणी बन सकती है । उनकी कृतियों में भी 
पूबग्रह-जनित विकार मौजूद थे । 

प्रमरीका के श्रेष्ठ चित्रकारों ने अपनी सौन्दर्य की खोज में राष्ट्रीय 
हीन भावना अथवा राष्ट्रीय श्रेष्ठता भावना को बाधक नहीं बनने दिया है । 
वे प्रौढ़ मस्तिष्क के व्यक्ित थे, भ्रपनी संस्कृति को समभते थे भौर दूसरे देशों 
की संस्क्रतियों को गम्भी रतापूर्वक स्वीकार करने में समर्थ थे। किसी भी 
स्थान पर उदभूत प्रत्येक सहायक प्रभाव का उपयोग करके उन्होंने यथा- 


(दो ) 


सम्भव ईमानदारी से अपने जिए जीवन को श्रभिव्यक्त करने का प्रयास 
किया। अ्रमरीकी होने के नाते उन्होंने श्रमरीकी मिट्टी से शक्ति ग्रहण की, 
प्रमरीका का चित्रण किया । 

प्रनेक लेखकों ने लिखा है कि कला में अमरीका के राष्ट्रीय जीवन का 
भ्रंकन पिछले कुछ वर्षों में ही हुआ है; लेकिन उनका मत अनंतिहासिक 
मान्यताओ्रों पर आधंत है। वे चित्रकारों की भत्सना करते हैं कि उन्होंने 
प्रारम्भिक भ्रम रीका को जैसे का तैसा क्यों दिखलाया, उसका काल्पनिक चित्र 
क्यों नहीं प्रस्तुत किया ? उदाहरणतः, गिल्बट स्ट्श्रट ने वाशिगटन को वह 
प्रनगढ़ सुदृढ़ता नहीं प्रदान की, जो भ्राधुनिक उपन्यासका र अमरीकी क्रान्ति 
के नायकों में दिखलाते हैं; इसीलिए कहा गया है कि यह स्टुशर्ट पर 
यूरोपीय प्रभाव के कारण हुआ । लेकिन स्टुश्नर्ट ते यथातथ्य चित्रण साज्र किया 
था। भ्रमरीका के प्रथम राष्ट्रपति भ्रठरहवीं शताब्दी के सुसंस्कृत व्यक्ति 
थे और युद्ध भूमियों की भाँति घर में भी फबते थे। स्टुश्नट का व्यक्ति-चित्र 
(चित्रफलक ] ) 'स्वाधीनता-घोषणापतन्र' की भाँति ही भ्रमरीकी है; इस 
पुस्तक में प्रस्तुत भ्रन्य चित्रों की भाँति यह भी एक सामाजिक एवं कला- 
त्मक दस्तावेज है। सभी राष्ट्रों और सभी कालों की कला में सोन्दये एवं 
इतिहास तथा व्यक्तित्व श्नौर परिवेश का संगम है; अ्रमरीका के श्रेष्ठ 
चित्रकारों ने भी सदेव इसी संगम को प्रस्तुत किया है। भ्रमरीकी चित्रकला 
की कहानी वस्तुतः भ्रम रीकी जीवन की कहानी है । 


( तीम ) 


अनुवादक का प्राक्कथन 


फ्लेक्स्नर लिखित 'द पॉकेट हिस्टरी श्रॉफ़ प्रमेरिकन पेंटिग' का यह 
हिन्दी भ्रनुवाद प्रस्तुत करने में पूरा ध्यान रखा गया है कि कला से सर्वथा 
प्रपरिचित सामान्यजन को भी इस रोचक इतिहास को ग्रहण करने में 
तनिक भी भ्रसुविधा न हो। इसी दृष्टि से, लगभग पचास पाद-टिप्पणियों 
में, संदर्भ में प्राये यूरोपीय चित्रका रों, चित्रकला-सम्भ्र दायों तथा श्रन्‍्य बातों 
का संक्षिप्त, प्रामाणिक एवं संगत विवरण दिया गया है। झमरीकी कला 
को यूरोपीय कला के सापेक्ष देखना प्ननिवायं है, यही तथ्य इन टिप्पणियों 
का प्रेरक-तत्व रहा है। मुर्क अपने उद्देश्य में किस सीमा तक सफलता 
मिल सकी है, यह तो पाठकों की प्रतिक्रिया ही स्पष्ट करेगी । 

पुस्तक में उद्धत तीन काथ्य-प्रंशों का पद्मानुवाद श्रीमती छ्ुभा वर्मा 
ने किया है। 


( चार ) 


प्रथम अध्याय 
अमरीकी चित्रकला का उद्रमव 


प्राज हम प्रमेज़न के घने भ्रजाने जंगलों के फोटोग्राफों को देखकर उत्तेजित 
हो उठते हैं। ठीक यही बात तब सही थी जब उत्तरी भ्रमरीका का भ्रस्वेषण हुभ्रा 
था; वन्य प्रदेशों श्रौर उनके निवासियों के चित्र यू रोपीयों को इतने ही उत्तेजक लगते 
थे। यूरोप के भ्रधिकांश निवासियों की रुचि इसी उत्तेजना में थी, किन्तु कुछ लोग 
ग्रपेक्षया भप्रधिक गंभीर थे। वे प्रपने घर पर असफल ग्रथवा उत्पीड़ित थे श्नौर 
ग्राश्ा करते थे कि नया महाद्वीप उनके लिए ख्त्रग सिद्ध होगा जहाँ भ्राथिक 
सम्पन्तता या ईहव रोपासना बेरोकटोक संभव हो सकेगी । 

जैसे ग्राज लाइफ” की भ्रोर से फोटोग्राफरों को विशेष रूप से चित्र लेने भेजा 
जाता है, उसी प्रकार सोलहवीं शताब्दी के सातवें दशक में फ्रांस के एक प्रकाशक 
ने फ्रांसीसी जल-चित्रकार (४४३(८7 ००००७) जैक्युअस ले मॉयने को फ्लोरिडा 
भेजा था। कुछ वर्षों बाद एक प्रंग्रेज चित्रकार जॉन व्हाइट सर वाल्टर रालेः 
के वर्जीनिया-स्थित उपनिवेश का गवनेर बना। इन चित्रकारों ने यूरोपीय दर्शकों 
ग्रौर खरीदारों के लिए ग्रनेक चित्र बनाये; इनमें चित्रित भ्रम रीकी श्रादिवासी 


>> अब्लशकन अननाकमनान  अजना। किन अकनाननम-न- » + 


[, अमरीका का एक विश्वविखस्यात, बहुपठित पाक्षिक पत्र | 

2 सरवाह्टर राले (लगभग ]552-68 ईस्वी) : रोमांटिक, साइसी, योद्धा,नाविक, 
विद्वान, कवि, इतिहासकार, सैनिक, श्रन्वेषक | इंगलेड की तत्कालीन महारानी एलिज़ाबेध प्रथम 
का विशेष क्ृपापात्र | 585 ईस्वी के श्रासपास उसने वर्जीनिया में उपनिवेश स्थापित करने का 
अ्रसफल प्रयास किया था | 


2 श्रमरीकी चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास 


विचित्र वेशभूषायुक्त यूरोपीय लगते थे और वन्यप्रदेशों में उड़ती चिड़ियाँ यूरोप 
के लिए तो जानी-पहचानी थीं किन्तु भ्रमरीका में पाई ही न जाती थीं। श्रमरीकी 
नजारे श्रौर आदिवासी प्रारम्भिक अन्वेषकों को इतने भ्रजीबोगरीब लगे थे कि 
उन्हें विश्वास ही न होता था । 

निस्स देह, श्रमरीका के जंगलों में भटकते हुए भ्रन्वेषकों को विचित्र प्रनुभूति 
होती श्रोर घर की याद सताती रही होगी। श्रारम्भिक अ्रधिवासी श्राज हमारे 
लिए एक शक्तिशाली राष्ट्र के जन्मदाता हैं, भोर हम पीछे मुड़कर देखते हैं तो वे 
हमें एक सुनहरे कुहासे से ढके मालूम पड़ते हैं। श्रपनी दृष्ट में वे मात्र विस्थापित 
व्यक्ति थे--गरीबी से मारे, पराजित, स्वदेश में पक्षपात से पीड़ित, हताश-- 
और, तत्कालीन लेखकों के अनुसार, 'इस श्रत्यन्त भयानक जंगल' में कद पड़े थे। 
भविष्य अ्रस्पष्ट श्लौर भयोत्पादक था। रोज़ दिन-भर की कठिन मेहनत के बाद 
थककर वे अपने कमरों में, श्राग की हलकी-हलकी रोशनी में, आराम करते 
होते तो वे कल्पना तक में जंगलों को पास न फठकने देते। वे बिछुड़ी हुई 
मातृभूमि, तेयार खेतों, साफ-सुथरे वस्त्रों श्रौर सुनियोजित जीवन के स्वप्न देखते। 
यही कारण है कि यूरोपवासी तो ग्रमरीका के चित्र देखने को उत्सुक थे, किन्तु 
अमरीकी स्वयं उनसे दूर भागते थे। आरम्भिक अ्रधिवासियों को ये प्राकांक्षाएँ 
स्थानीय खपत के लिए बनाये गए आरम्भिक चित्रों में प्रतिबिम्बित हैं; इन चित्रों 
में 'नयी दुनिया की अ्रनगढ़ता पर मुलम्मा चढ़ाने की लगभग करुण लालसा स्पष्ट 
लक्षित है । 

सन्रहवीं शताब्दी के उत्तराध में, एक ओर उपनिवेश-संस्थापक जी तोड़ 
मेहनत में व्यस्त थे भर दूसरी भ्रोर श्रतलांतिक महासागर के तट पर सेकड़ों मीलों 
की दूरी पर अ्लग-प्रलग बसे छोटे-छोटे नगरों में भ्रनेक व्यक्ति चित्रांकन में लगे 
थे। बोस्टन में ही पाँच-दस चित्रकार थे | वे मामूली झ्रादमी थे, जिनके नाम तक 
आज किसी को मालूम नहीं। वे मकानों श्र व्यक्ति-चित्रों (?07॥7%0$ ) , बाड़ों 
और सजावटी दृश्यों (000079006 शां८४४) को समान रूप से भ्रंकित करते थे। 
लेकिन इन्हीं प्रयासों के दौरान कभी-कभी वे सचमुच सौन्दर्य की सुष्टि कर 
डालते थे । 
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समार्गेरेट गिब्स (/&847० 0705 ), चित्रफलक , का अ्ंकन 6 70 ईस्वी 
में हुआ था। ग्रमरीका महाद्वीप का अन्वेषण ग्रभी प्रारम्भिक अवस्था में था। 
मार्गरेट अल्प-ज्ञात प्रदेश के एक नगर में रहनेवाली लड़की थी, किन्तु उसके 
चित्र से ऐसा बिलकुल नहीं मालूम होता । श्रोर त ही वह उस 'प्यूरिटन' समाज का 
भ्रंग मालूम पड़ती है जिसके बारे में हम पाठ्यपुस्तकों में पढ़ते हैं। बोस्टन की 
निवासी इस लड़की को की मती कपड़ों श्रौर लेस से इस तरह सजा दिया गया है मानो 
वह लन्दन के किसी बड़े घर की लड़की हो । न्यू इंगलेंड के व्यापारी परिवार जल्दी 
ही समृद्ध हो गये थे श्रौर नहीं चाहते थे कि भावी पीढ़ियाँ उन्हें शारीरिक श्रम 
करनेवाले श्रधिवासियों या उत्साही धर्मानुयायियों के रूप में जानें | वे चाहते थे 
कि भविष्य में उन्हें उच्चवर्गीय अंग्रेज समा जाय । 

मार्ग रेट गिब्स का श्रंकन इतना निष्प्राण (7]88) है कि वह कागज की 
गुड़िया-सी मालूम पड़ती है। बेशक चित्र काफी सुन्दर है लेकिन उसका सौन्दय 
प्रकृति की शुद्ध भ्रनुकृति पर नहीं वरन्‌ भ्राकृति और रंग के रेखिल पेटने (762ा 
02(०7॥) पर निर्भर है। जहाँ तक शिल्प का प्रश्न है, इस आदमकद व्यक्ति-चित्र 
में सूक्ष्म से-सूक्ष्म श्रनुरूपताओ्रों पर ध्यान दिया गया है, जेसे मध्ययुग में मठवासी 
साधु बड़ी बारीकी से सन्‍्तों के चित्रों से पांड्लिपियों को सजाया करते थे। भ्रमरीकी 
ग्रधिवासी इंग्लंड के उन देहातों से श्राये थे जो कला के क्षेत्र में इतने पिछड़े थे कि 
पुर्जागरण का नाममात्र वहाँ पहुँचा था। यही कारण है कि चित्रकला, वास्तु, 
काष्ठकला और कक्ष-सज्जा ([।0707 0९००१०४४४०॥ ) में उनकी रुचि ग्रभी भी 
मध्ययुगीन थी और इसी रुचि को लेकर वे भ्रमरीका पहुंचे थे । 

उधर लन्दन में इस समय से बहुत पहले, परलेंडसं-निवासी मेधावी चित्रकार 
वान डायक'! नये विचारों को लेकर भ्राया और इन विचारों के सामने मध्ययुगीत 





]. सर ऐन्टनी बान डायक (599-]64]) : फ्लेंडस-निवासी व्यक्ति-चित्रकार | 
वान डायक ने अपना अधिकांश समय इंगलेंड में कला-साधना में बिताया । इंगलेंड के तत्कालीन 
सम्राट चाल्से प्रथम ने उसे 'सर! की पदवी प्रदान को | चाल्से तया उनकी महारानो के व्यक्ति- 
चित्र उसकी सर्वश्रेष्ठ कृतियों में से हैं | प्रसिद्ध चित्र : श्रमेजञन का युद्ध, धार्मिक परिवार, 
कुमारी, सलीब श्रादि | 
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व्यक्ति-चित्रण (?07778/।076 ) ठहर न सका । अमरीकी व्यापारियों ने इंगलेंड 
की यात्राएँ करके भ्राधुनिक लॉड्डों के चित्रण का सही ढंग जान लिया । उसके बाद 
से, जब कभी स्वयंशिक्षित उपनिवेशीय चित्रकार व्यक्ति-चित्रण करते तो उनके 
खरीदार भव्यतम चित्रों की माँग पेश करते । ग्रनेक चित्रकार, जिन्होंने संगमर- 
मर का जंगला कभी देखा तक न था, 'नये धनी व्यापारियों के चित्रों में कल्पित 
जंगला तक बना देते थे। परिणाम हमेशा सुखद नहीं होता था । फिर भी, ग्रपेक्षाकृत 
अधिक प्रतिभाशाली चित्रकार सामाजिक मिथ्याभिमान को स्वप्न का रूप देने में 
सफल हो जाते थे । 

श्रठारहवीं शताब्दी के तीसरे दशक में न्यूयाक के एक चित्रकार को, जिसका 
नाम आज भूलाया जा चुका है, कहीं से एक नक्‍्काशी (2872५॥8 ) मिल 
गई । वह चित्र लन्‍्दन के सबप्ते अधिक फंशनपसंद व्यक्ति-चित्रकार (?0।- 
(कां।5) सर गॉडफ्रे नेलर का बनाया हुग्ना था, और उसमें शक्तिशाली सेकविल 
वंश के दो बच्चों को एक मंदान में एक हिरन को थपथपाते दिखाया गया था। 
न्यूया्क के चित्रकार ने स्थानीय किशोरों को चित्रों में अनेक बार हिरन थपथपाते 
हुए अंकित किया, किन्तु उसके चित्र अंधानुकृति-मात्र न थे। दे पीह्तर वंश 
का बालक ([0८ ?९८४४८४ 809), चित्रफलक 2, इसका प्रमाण है। इन चित्रों 
का भ्रपना निजी सौन्दय है। नेलर ने ग्रपने चित्र में दो बच्चे दिखाये थे, इस 
चित्र में केवल एक है। इस प्रकार भ्रमरीकी चित्रकार ने ग्राकृतियों के उलभाव 
को सरल करके चमकीले रंगों के विस्तीणं, सपाट पूंजों में बदल दिया है। फलत: 
सम्पूर्ण प्रभाव कृत्रिमता का नहीं वरन भोलेपन भ्रौर प्रसन्नता का पड़ता है। सेकविल 
बंद के बच्चे जहाँ सांसारिक अ्भिनात-वर्गीय मालूम पड़ते हैं, वहाँ दे पीस्तर वंश 
का बालक जंगल का वासी है--उसकी थपकियाँ खानेवाले हिरन का भांति 
जंगली । | 

किन्तु, फिर भी, चित्र में कुछ कृत्रिमता शेष है। दे पीस्तर वंश का बालक में 
ऐन पॉलर्ड (७॥॥ 7070), चित्रफलक 4, से कम व्यंजकता और मौलिकता 
है। ऐन पॉलड का श्रंकन भी लगभग उसी काल में हुआ था, किन्तु फंशन की भ्रोर 
भुकाव उसमें तनिक भी नहीं है। उस बढ़ी मूंहफट सराय-मालकिन के ।8) वंशज 
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जीवित थे, और उसका दावा था कि जब प्रवासियों को लानेवाला जहाज किनारे 
से लगा था तो वह (एक चंचल लड़की थी श्रौर सबसे पहले क्दकर स्थल पर पहुँची 
थी, इसलिए वही बोस्टन की झ्रादि श्रधिवासी थी। चकि उसकी उम्र सौ वर्ष से 
ग्रधिक हो चुकी थी, इसलिए उसका प्रतिवाद करनेवाला कोई जीवित न था। 
उसका चित्र बनाने के लिए एक गुमनाम चित्रकार बुलाया गया, ताकि यह मजेदार 
ऐतिहासिक प्रमाणपत्र आगामी पीढ़ियों के लिए सुरक्षित रह सके। चित्रकार 
ने भव्यता अ्रथवा लावण्य पैदा करने का नहीं वरन्‌ यथार्थ चित्रण का प्रयास किया । 
फलस्वरूप एक ऐसे ग्राकर्षक चित्र का जन्म हुआ्ला जो आधुनिक चित्रकला के ग्रधिक 
समीप है, तत्कालीन यूरोपीय चित्रकला के कम। निस्संदेह, चित्र में उस कठोर खूसट 
बुढ़िया के चेहरे-मोहरे को यथातथ्य श्रंकित नहीं किया गया है किन्तु उसके 
व्यक्तित्व और सूरत-शक्ल का प्रंकन अत्यन्त सक्षम है। चित्रकार ने एक सीधे- 
सादे घरेलू शिल्प का उपयोग इस चित्र में किया था, जो भविष्य के कला-आ्रान्दोलन 
ग्रभिव्यंननावाद (फि97०४४0०॥9॥ ) का सूत्र था। ऐन पॉलडे इस तथ्य का 
प्रमाण है कि प्रत्येक भ्रंग के कलात्मक विरूपण (7॥900 090770॥ ) के बाव- 
जूद किसी चित्र में कितना सक्षम यथाथबोध हो सकता है । 

अमरीका में प्रवासियों का पहुँचना निरन्तर जारी था। स्वभावत: अनेक 
विदेशी चित्रकार भी वहाँ पहुंचे । कला के क्षेत्र में अ्रच्छा व्यापार संभाव्य न था, 
इसलिए वे भी अपने प्रमरोकी सहकमियों की भाँति मामूली कारीगर-मात्र बन 
गये । गुस्तावस हेसेलियस (682-]785), जो 72 में स्वीडन से डेलावेयर 
पहुँचा था, भ्रधिकांश चित्रकारों से ग्रध्िक प्रशिक्षित था। वह धमंशास्त्री इमास्यु- 
एल स्वीडेनबर्ग का चचेरा भाई और 'च््न' से मतभेद रखनेवाले वंश का सदस्य 
था। उसे अपने और ईश्वर के व्यक्तिगत सम्बन्ध की इतनी चिन्ता थी कि कोई 
भी धर्म भ्रधिक समय तक उसे सन्तुष्ट न रख पाता; कभी वह एक सम्प्रदाय का 
ग्रनुयायी बनता, कभी दूसरे का । फिलाडेल्फिया में रहते हुए वह मोराविया सम्प्र- 
दाय का सदस्य बन गया। इस सम्प्रदाय में विनम्नरता को बहुत बड़ा गुण माना 
जाता था। सम्प्रदाय के प्रन्य सदस्यों के सामने पापस्वीकारोक्ति के दौरान उसने 
बताया कि एक बार क्रोध में उसने अपने नीग्रो गुलाम को पीट दिया था, तभी से 
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वह 'प्रस्थिरचित्त' है। जब उसने कहा कि वह चित्रांकन के लिए मेरीलेंड की 
यात्रा करना चाहता है तो सम्प्रदाय के अन्य अनुयायियों ने विरोध किया; उन्होंने 
कहा कि मे रीलेंड का विलासी ग्रभिजात समाज 'उसकी आत्मा को तंग करेगा । 
फिलाडेल्फिया भ्राने से पहले हेसेलियस मेरीलेड में फैशनपरस्त “चर्च ग्रॉफ इंगलेंड' 
का सदस्य था; मोरावियाइयों को शायद यही श्राशंका थी कि उसका दृष्टिकोण 
फिर उच्चवर्गीय हो जायेगा। 

हेसेलियस का जो हाल धर्म में था, वही कला में भी था। वह कभी एक दर्शन 
को मानता, कभी दूसरे को। कई बार उसने श्रमरीकी बगान-मालिकों को 
लार्डों के समान श्रंकित किया, किन्तु इन चित्रों में निहित भावना मिथ्या है जिसका 
श्र्थ केवल यही है कि चाटुकारिता उसके स्वभाव के विरुद्ध थी। अपने प्रमरीकी 
प्रतिस्पधियों की भाँति, वह भी यथाथ चित्रण में ही सर्वाधिक सफल था। पेन- 
परिवार ने उसे एक विशेष चित्र बनाने का भार सौंपा। श्वेतांग लोग छलपूर्ण 
कानूनी दांव-पेच के जरिये श्रम रीकी ग्रादिवासियों की भूमि को हड़पना चाहते थे 
और इसके लिए एक संधिवार्ता का आयोजन किया गया था। हेसेलियस को इस 
वार्ता में भाग लेनेवाले आदिवासी सरदारों को अंकित करना था। उसने लपो- 
बिन्सा (.8700५7॥84 ), चित्रफलक 6, का सृजन किया । यह एक उदार किन्तु 
विनाशोन्मुख जाति का करुणापूर्ण चित्र था। छोटे ग्राकार के इस व्यक्ति-चित्र 
में एक भ्रादिवासी सरदार के मुख पर व्यक्त भावों को दिखलाया गया है। दवे- 
तांग लोग पिस्सुभों की तरह किलबिला रहे हैं, लगातार ग्रथंहीन बातें करते और 
मस्तिष्क को चेतनाहीन बनाते जा रहे हैं तथा श्रादिवासी सरदार इन ग्रजनबी 
इवेतांगों को भ्रपनी जाति की नंतिकता समभाने की कोशिश में अ्रधिकाधिक परे- 
शान होता जा रहा है। प्रन्त में, श्वेतांगों ने श्रपनी चाल में सफलता पाई, लैपो- 
विन्सा छला गया । 

729 में प्रमरीका का प्रथम सुशिक्षित चित्रकार न्यूपोर्ट में जहाज से 
उतरा। जॉन स्मिबर्ट (688-785] ) की मेधा भ्रद्वितीय नहीं थी, किन्तु उसने 
इटली में भ्रध्यपत किया था और लन्दन में जीवन-यापन करने में सफलता पाई 
थी। वह अपने साथ श्रतीत के महान्‌ कलाकारों के जिन चित्रों की प्रतिलिपियाँ 
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लाया भ्ोर उसने भ्रम रीका में जो व्यक्ति-चित्र बनाये, उन्होंने न्यू इंगलेंड के स्थानीय 
चित्रकारों के सामने शिल्प-कौशल के नये क्षितिजों का उद्घाटन किया | फलत: वे 
प्रत्यक्षदर्शी वस्तुओं और गआ्रात्मानुभृत भावना्रों की ग्रभिव्यक्ति अ्रधिक प्रभावपूर्ण 
इंग से करने लगे । 

स्मिबटटे का सबसे भ्रधिक कुशल ग्रन॒यायी था रॉबर्ट फ़ीक (कार्यकाल, लगभग 
74&] से 750 ) । फ़ीक रहस्यमय व्यक्ति था। ]74] में वह यकायक प्रकट हुआ 
प्रोर नौ वर्ष बाद उसी प्रकार अस्तर्ध्यान हो ग्रया । भ्रपने पीछे वह ग्रनेक चित्र छोड़ 
गया, जिनमें ग्रौपनिवेशीय समाज की उच्चवर्गीय लालसाश्रों का प्रंकन श्रन्य 
चित्रकारों की भ्रपेक्षा अधिक सुन्दर है। उसके एक समकालीन ने श्रपनी डायरी में 
लिखा था : “यह व्यक्ति देखने से ही चित्रकार माल म पड़ता है। लम्बा, निष्प्रभ 
चेहरा, तीखी नाक, बड़ी-बड़ी श्राँखें जिनसे वह किसी को एकटक देखता है, सुकु- 
मार विवर्ण हाथ, लम्बी भ्रगुलियाँ। यही उसका व्यक्तित्व है।” श्रज्ञात महिला 
( ए/0 शा ।409 ), चित्रफलक 3, जैसे चित्रों में कलाकार ने भ्रदुभुत शोभा की 
सृष्टि की है। कोमल रंगों से रंजित इन चित्रों में सहज भव्यता है। फ़ीक प्रकृति 
को सादे रूप के बजाय वेचिश््यपूर्ण रूप में व्यक्त करनेवाला पहला भ्रमरीकी चित्र- 
कार था, किन्तु ऐसा करने में वह श्रौोपनिवेशिक कला की मूल सादगी को नहीं 
भुला बंठा : उसने स्कटों को घंटों, टॉर्सो (धड़) को शंकुओ्रों श्रौर चेहरों को खूबसू रत 
मुखोटों के समान चित्रित किया। घनवाद (0४७५॥ ) के आधुनिक प्रशंसकों 
को उसकी डिज़ायनें स्वभावतः भाती हैं । 

780 में जब फ़ीक अन्तर्द्धान हुआ, लगभग तभी नई शक्तियाँ, जो 
लम्बे समय से अमरीकी जीवन में प्रच्छन्न रूप से सक्रिय थीं, उभरकर ऊपर भ्राने 
लगीं। भ्रधिवासियों ने भ्रमरीका में यूरोपीय समाज के बीज बोये थे और उन्हें 
आ्राशा थी कि नई दुनिया भ्रन्त में पुरानी दुनिया की तनिक परिवर्तित प्रतिलिपि- 
मात्र बनकर रह जायेगी । किन्तु उस भ्रजनबी मिट्टी में उपज भी श्रजनबी हुई। 
श्रमरीका ऐसा देश था जहाँ कोई भी व्यक्ति भ्रपनी ग्रावश्यकतानुसार जमीन 
हथिया सकता था; फिर भला कैसे सम्भव था कि वहाँ इंगलेंड जैसा प्रभिजात 
वर्ग, जिसे जमीन पर एकाधिकार था, पनप सके ? सच तो यह है कि समर्थ 
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व्यक्तियों के लिए उल्ति के इतने ग्रवत्तर थे कि किसी भी प्रकार के सामाजिक 
विशेषाधिका रों को कायम रखना असंभव था । भ्रम रीका स्वनिर्मित लोगों का देश 
था, वही बना रहा | प्रारम्भ में तो ग्रपेक्षया धनवान नागरिकों ने, अपनी औप निवे- 
शिक लघृता-भावना के कारण, इस तथ्य को छिपाने का प्रयास किया था; अरब 
वे इसी तथ्य के लिए अभिमान करने लगे । निकट भविष्य में ही उन्हें एक क्रान्ति 
में भाग लेना पड़ा जिसमें सिद्ध हो गया कि वे किसी भी देश के वासियों के समान 
श्रेष्ठ हैं। लॉडों के समान चित्रित क्रिया जाना उन्हें अधिकाधिक श्रमान्य होता 
गया; वे चाहने लगे कि उन्हें यथातथ्य ग्रंकित किया जाय । यथातथ्य-चित्रण विधि 
चित्रकारों के लिए सहज स्वाभाविक थी; यही कारण है कि ऐन पॉलई श्र 
लेपोविस्सा जैसे सक्षम चित्रों का सृजन संभव हो सका। श्रव इसी विधि को समाज 
के प्रमुख व्यक्तियों के चित्रण में प्रयुक्त किया जाने लगा । 

जोसेफ़ बेजर (708-]7658 ) पहला ग्रमरीकी चित्रकार था जिसने यथार्थ 
निरूपण में विशेष दक्षता प्राप्त की । वह प्रतिभाशाली फ़ोक के साथ स्पर्धा में काफी 
सफल रहा। तब इसी संक्रान्तिकाल में एक भ्रद्भुत प्रतिभावान चित्रकार उदित 
हुमा । 

जॉन सिगिल्टन कॉप्ले (738-85) एक साधनहीन विधवा का पुत्र 
_ था । बोस्टन बन्दरगाह के पास लांगे व्हाफं-स्थित एक छोटी-सी दूकान में उसका 
पालन-पोषण हुआ । उसको दूकान के लगभग सामने ही ज्वार की लहरों पर 
जहाज़ उतराते रहते थे और वह सात समुद्रों की यात्रा करके लोटे मल्लाहों के 
हाथ 'सबसे बढ़िया तम्बाक' बेचा करता था। यह परिवेश रोमानी भी था श्रौर 
कठोर भी, किन्तु संवेदनशील बालक पर कठोरता का ही भ्रधिक प्रभाव पड़ा | 
मल्लाहों के दंगों के कारण दुकान से बाहर निकलने तक की उसकी हिम्मत न 
पड़ती थी। तब कॉप्ले की माँ ने पीटर पेल्हम नामक एक सुसंस्क्ृत प्रंग्रेज़ से, जो 
अ्रमरीका का प्रथम सुशिक्षित भ्रंग्रेज़ था, विवाह कर लिया । कॉप्ले के लिए 
यह एक वरदान था। वे लोग नगर के एक भश्रपेक्षाकृत शान्‍्त भाग में रहने चले 
गये । श्रव वहु उपनिवेश के कुछ कलाजीवी परिवारों में से एक का सदस्य था। 
वह अपने विपिता के मुद्रित चित्रों का कितनी उत्सुकतापूर्वक अ्रध्ययन करता * 
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कितने उत्साह से वह पेल्हम के मित्र चित्रकार स्मिब॒ट के स्ट्डियो में जाता ! 
प्रधिक समय न बीता था कि उसके विपिता की मृत्यु हो गयी । परिवार का 
बोभ उसके कन्धों पर आया और अ्रजित ज्ञान के उपयोग का अवसर भी गा 
गया । केवल चौदह वर्ष की उम्न में वह पेशेवर चित्रकार बन गया और तत्काल 
बोस्टन के चित्रकारों की प्रथम पंक्ति में जा पहुँचा | जिस उम्र में ग्राधुनिक चित्र- 
कार कला संस्थानों में ग्रध्ययन करते हैं, उसी उम्र में उसने एक चमत्कार कर 
दिखाया। अपने काम के दौरान उसे स्वयं अ्रपनी शैली का विकास करना 
पड़ा और उसने भ्रब तक देखे गये चित्रों से श्रधिक श्रेष्ठ चित्रों का सृजन किया । 
कॉप्ले ग्रम रीका के ग्राज तक के सर्वाधिक सक्षम चित्रकारों में से एक तथा प्रथम 
प्रमुख सुजनात्मक कलाकार हैं। कई पीढ़ियों बाद तक उसकी समता का मेधावी 
कलाकार वास्त॒कला, मूतिकला, साहित्य ग्रथवा संगीत के क्षेत्र में नहीं हुआ । 
कॉप्ले संकोची और गम्भीर स्वभाव का व्यक्ति था। शारोरिक साहस के 
कृत्यों के प्रति भय की भावना उसमें सदेव बनी रही । कैनवास पर रंगों से खेलना 
उसके लिए सबसे बड़ी उत्तेजना थी। इसके बावजूद वह डनियल बन! के समान 
ही दुस्साहसी ग्रन्वेषक था। वह बौद्धिक नवीनता का अन्वेषक था, जो उसके पॉल 
रिवेयर के चित्र से स्पष्ट है। प्रंग्रेज़ अभिजातवर्ग और उसके अमरीकी नक्‍कालों 
की धारणा थी कि शारीरिक श्रम शर्म की बात है और कोढ़ की भाँति इस तथ्य 
को छिपाकर रखना चाहिए। किन्तु कॉप्ले के चित्र में रिवेयर कामगार के वस्त्र 
पहने है, श्रौज़ार पास पड़े हैं भ्रौर वह ग्रभी-प्रभी बनाई चायदानी को सन्तोषपुवंक 
देख रहा है। ऐसे ही चित्र 'स्वाधीनता का घोषणापत्र' के पृर्वाभास हैं। परम्परा से 
इतने भ्रविचलित, शारीरिक श्रम को भी श्रेष्ठ बतानेवाले अपने भ्रस्तित्व के प्रति 
श्राव्वस्त, इतने स्वाभिमानी लोग भ्रधिक समय तक एक सुद्रस्थित सत्ता के समक्ष 
घटने टेककर रह ही नहीं सकते थे । 
]. इनियल बुत ([734-820) : प्रत्तद्ध भ्रमरोकी अधिवासो-नेता, भ्रमरीका के विशाल 


ग्रह्मत प्रदेश का भ्रन्वेषक । उसने भादिवासियों के साथ यद्ध करके सीमावर्ती चोकियां स्थापित 
करने में असीम साहस का परिचय दिया | 
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निस्संदेह, कॉप्ले के कृतित्व में यूरोपीय व्यक्ति-चित्रण ज॑ंसा प्रोज नहीं है, 
किन्तु उपनिवेशों के सहज कौशल का पूरा लाभ उसने उठाया है। कॉप्ले के 
जॉन हैनकॉक ( 70॥॥ ि0000 ) की तुलना यदि हम लत्दन के महान्‌ 
व्यक्ति-चित्रकार सर जोशुग्ना रेनल्ड्स! के किसी चित्र से करें तो हमें लगेगा 
कि एक किसी देहाती के श्रटक-अटककर कहे हुए कुछ शब्द हैं तो दूसर। किसी 
शहरी का धाराप्रवाह भाषण; किन्तु इतना तो अ्रवश्य है कि गंभीरता से कहे हुए 
कुछ सामान्य शब्दों में भी उतनी ही शक्ति होती है जितनी अलंका रपूर्ण भाषा में । 
बड़ी हिचकिचाहट के बाद कॉप्ले ने ग्रपता एक व्यक्ति-चित्र प्रदर्शनाथ लन्दन भेजा, 
तो रेनल्ड्स ने उसे 'एक ग्रत्यन्त ग्राइचरयंजनक कृति घोषित किया। उन्होंने कहा 
कि इंगलेंड में 'एक भी चित्रकार ऐसा नहीं है जो यूरोप में उपलब्ध समस्त सुवि- 
धाम्नों के बावजूद इतना ग्रच्छा चित्र बना सके ।' उन्होंने कॉप्ले को शीघ्र यूरोप 
ग्राने को लिखा और विश्वास दिलाया कि भ्रतीत के महान्‌ चित्रकारों की कृतियों 
से परिचित हो जाने के बाद वह 'संसार के श्रेष्ठतम चित्रकारों में से एक बन 
जायेगा। किन्तु उस समय कॉप्ले बोस्टन में ही रहकर अपनी इसी सहज शली में 
चित्रण करता रहा, क्योंकि इसका विकास उसने स्वयं किया था । 

लगता था कि श्रमरीका में किसी प्रमुख व्यक्ति-चित्र-सम्प्रदाय का जन्म होने- 
वाला है । जिस ग्रज्ञान के कारण अमरीकी चित्रकारों में एक संकुचित, प्रादेशिक वृत्ति 
का जन्म हुम्ना था; अब वह ग्रज्ञान क्रमशः हटने लगा। मुद्रित चित्र, कला-सम्बन्धी 
पुस्तकें,विदेशी चित्र ग्रौर कुशल चित्रकार प्रधिकाधिक संख्या में श्रतलांतिक महा- 
सागर पार करके पहुंचने लगे। कला-सम्बन्धी समस्याग्रों के कॉप्ले के समाधान उप- 
निवेशों में फैलने लगे प्रोर युवा चित्रकारों ने स्वयं नये समाधान उपस्थित किये । 


-७०७०>> जलन नीयिय-सकननानन-कमाक ककनन-ननककिललनलक, 


|. सर जोशुप्रा रेनल्ड्स ([723-792) : श्रंग्रेज चित्रकार | रायल श्रकादेमी श्रांफ 
शराट सः के प्रथम भ्रध्यक्ष | अपने समय के प्रसिद्ध व्यक्ति-चित्रकारं। उस्त समय के लगभग हर 
प्रमुख व्यक्ति ने रेनल्ड्स से अपना चित्र बनवाया | प्रसिद्ध चित्र : डेवनशायर की डचेज़ श्रोर 
उनका पुत्र, सेसीलिया, लेडी एलिज़ाबेथ टेलर (दोनों श्रमरीका में अंकित), तीन महिलाएँ 
भादि | 'डिस्कोसेज़ नाप्रक पुस्तक में कला-सम्बन्धी सिद्धान्तों का विवेचन रेनल्ड्स ने 
किया | 


प्रमरीकी चित्रकला का उद्भव ]] 


प्राचीन भ्रोपनिवेशिक परम्परा के साथ नया ज्ञान चुपचाप संयुक्त हो गया । परिणाम 
यह हुआ कि चित्रकार विदेशी फ़ेशनों का अंधानुक रण करने के बजाय भ्रपनी और 
भ्रपने भ्रग्मजों की शेली पर और ग्रधिक गंभीरतापूर्वक काम करने लगे। 

कुछ वर्षों के श्रन्तर पर तीन प्रतिभाशाली चित्रकारों का जन्म न्यू इंगलड में 
हुआ । ये चित्रकार थे: गिल्बट स्टुश्नट ([788-828 ), जॉन ट्म्बुल (8506- 
]848 ) और राल्फ़ अल (78-80]) | इन चित्रकारों की ग्रदूभुत प्रतिभा 
का एक उदाहरण है ग्रले कृत रॉजर शर्मेन (९०267 9॥67॥4॥ ), चित्रफलक 0। 
शर्मन एक मोची था; जो ग्रपने-प्राप कानून का भ्रध्ययन करके एक महत्त्वपूर्ण 
क्रान्तिकारी नेता बन गया था। इस स्वनिर्भित राजनेता के चित्रण में श्रल॑ ते एक 
दृढ़, सादे शिल्प का उपयोग किया और चुस्त आ्राकृतियों को घनी काली छायाग्रों 
से दिखाया--यह एक स्वयंशिक्षित चित्रकार का श्रत्यन्त सफल चित्र था । 
एकदम खाली पीठिका के समक्ष एक मामूली कुर्सी पर तनकर बंठा हुप्ना यह कृत- 
संकल्प, भ्रसुन्दर किन्तु शक्तिशाली वृद्ध 'प्यूरिटनवाद' का मूत्त रूप मालूम होता 
है; इकहरे बदन का, उम्र, धर्माभिमानी, उदार । 

ग्रमरीकी चित्रकला स्वस्थ थी और उसका विकास तेजी से हो रहा था, 
किन्तु तभी क्रान्ति ने दावानल की भाँति फेलकर उसका मार्ग अवरुद्ध कर दिया । 
युद्धों भोर श्राथिक व्याघातों के कारण चित्रकारों को काम मिलना बन्द हो गया। 
कुछ ने क्रान्ति में भी भाग लिया, किन्तु संघ की अवधि बढ़ी तो अधिकतर चित्र- 
कार विदेश जाने लगे। ग्रमरीकी चित्रकला का केन्द्र प्रमरीका की धरती से हटकर 
लन्दन पहुँच गया । 


द्वितीय अध्याय 


अतलांतिक के दोनों ओर 


लंदन पहुँचने वाले प्रत्येक श्रमरीकी चित्रकार का स्वागत उन्हीं का एक देशवासी, 
जिसे प्रंग्रेज़ संसार का सर्वश्रेष्ठ चित्रकार मानते थे, किया करता था। उसका नाम था 
बेंजामिन वेस्ट (738-8 20 ) । कॉप्ले के जन्म-वर्ष में ही वेस्ट का जन्म पेन्सिल- 
वानिया के एक देहात में हुम्ना था । बचपन में ही उसने रेखाएँ खींचना शुरू कर दिया। 
क्वेकर सम्प्रदाय-प्रनुयायियों की उस बस्ती में यह कार्य इतना अ्रसाधारण था कि 
सभी का ध्यान उसकी ग्रोर खिचा। फिलाडेल्फिया उन दिनों का सर्वाधिक सुसंस्कृत 
ग्रौपनिवेशिक नगर था ओर वहाँ के प्रमुख नागरिकों ने वेस्ट को विलक्षण प्रतिभा- 
सम्पन्न कलाकार मानकर गआमंत्रित किया श्र उससे मित्रतापूण सम्बन्ध स्थापित 
क्रिया बारह वर्ष पूरे होते-होते वह निश्चय कर चुका था कि. वह एक महान्‌ चित्र- 
कार,'राजाश्ों श्रोर सम्राटों का सहचर' बनेगा। उसका बचपन का सपना सववेधा 
सत्य सिद्ध हुआ | फिलाडेल्फिया में व्यक्ति-चित्रण में उसे इतनी प्रसिद्धि मिली कि 
नागरिकों ने चन्दा इकट्ठा क्रिया ताकि इटली जाकर वह पूर्णतः प्रशिक्षित हो सके । 
उस समय उसकी उम्र सिर्फ़ बीस साल थी। रोम में उसे अमरीकी राफ़ेल कहा 
गया। 763 में वह लन्दन में बस गया ग्रोौर जल्दी ही जॉर्ज तृतीय का घनिष्ठ 


]. सांजियो राफ़ेल (48 3-50) : महान्‌ इतालवी चित्रकार | उसने अपने समय 
के विशिष्ट चित्रकारों से शिक्षा पाने के बाद अ्रपनी स्वतन्त्र शेली का बिकास किया। 400 से 
अधिक कृतियों का सजंक | उसके धार्मिक चित्र श्रोर भित्तिचित्र सर्वाधिक सक्तम हैं | प्रसिद्ध 
क्ृतियों : कुमारी का राज्याभिषेक, पेशेंजर मेडोना भ्रादि | 
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मित्र तथा राजचित्रकार बन गया। बाद में, रेनल्इ्स के पश्चात वह 'रायल ग्रका- 
देमी श्रॉफ़ प्राट्स' के ग्रध्यक्ष पद पर आसीन हुआा। मृत्यु होने पर उसे वेस्ट- 
मिन्स्टर गिरजे! में दफनाया गया । 

वेस्ट एक विनम्र, गम्भीर, स्वरूपवान ग्रोर स्पष्टतः नेतिकवादी व्यक्ति था । 
उसे अपनी प्रतिभा का ग्रभास बचपन से ही था तथा संसार ने भी उसकी प्रतिभा को 
मान्यता प्रदान की। उसने यूरोपीय कला की महान परम्पराश्रों को उस तरह दीनता- 
पृ्वेक ग्रहण नहीं किया, जैसा बाद के कुछ ग्रमरीकी चित्रकारों ने किया । उसने तो 
किसी वीर पुरुष की भाँति एक वीरान देश से श्राकर सब पर अ्रपना सिक्का जमा 
लिया। वेस्ट यूरोपीय कला की मुख्य पाँत में चलनेवाला पहला भ्रमरीकी था। 

जल्दी ही वह सर्वश्रेष्ठ चित्रकारों की पाँत में जा पहुँचा तथा भ्रन्य प्रतिभाशाली 

कलाकारों के साथ मिलकर उसने उन नई राहों का श्रन्वेषण किया, जिनपर अधि- 
कांश यूरोपीय चित्रकार आगामी पचास वर्षों तक चलते रहे | उसके ग्रागे बढ़ने 
के कारण केवल वेयक्तिक न थे, वरन्‌ सांस्कृतिक भी थे । 

समाज की उच्चवर्गीय व्यवस्था हर देश में ढहनेवाली थी, किन्तु यह परि- 
वर्तन सबसे पहले अमरीका में हुम्ना, जहाँ प्रानी सामाजिक व्यवस्था कभी भी 
ग्रपनी जड़े न जमा सकी थी। उपनिवेश्ञों में रूढिवादी लगनेवाले विचारों को 
यूरोप में प्रगतिवादी माना जाता था। अपने पूववर्ती भ्रम रीकी चित्रकारों के विप- 
रीत, वेस्ट ने इटली और इंगलेंड में परम्परागत कलात्मक दक्षता प्राप्त की तथा 
इस कौशल द्वारा ही अपने देश के विचारों को ग्रभिव्यक्त किया । वेस्ट लाखों 
यूरोपीयों के विचारों को शक्तिशाली ढंग से चित्रित करनेवाले सबसे पहले चित्र- 
कारों में से एक था। 

गभिजात वर्ग को अ्रपनी शक्ति प्रतीत से मिलती है--कोई व्यक्ति राजा 
सिर्फ इसलिए बन जाता है क्योंकि उसका पिता राजा था--किन्तु मध्यवर्ग श्रपनी 


. वेस्टमसिन्स्टर गिरजा : इंगलंड का विश्वविस्यात गिरजा | इसकी पहली इमारत 
605-0 में बनी | तब से लगातार परिवतंन-परिवद्धन हो रहे हैं | विलियम प्रथम के समय से 
अंग्रेज सम्राटों का राज्यारोहण यहीं होता है। सम्राटों के श्रतिरिक्‍्त इंगलेंड के भ्रत्यधिक सम्माननीय 
श्रौर प्रमुख व्यक्तियों को ही यहां दफनाया जाता है, जिसे बहुत बड़ा सम्मान माना जाता दै। 


]4 प्रमरीकी चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास 


शक्ति वर्तमान से ग्रहण क रता है क्योंकि वह स्वनिमित होता है। ग्रभिजात चित्रकार 
ग्रधिकतर मृत वीरों के प्रशंसात्मक चित्र बनाया करते थे। श्र यदि कभी सम- 
कालीन घटनाओ्रों का चित्रण करते तो उनमें भी श्रतीत का रंग भरने का प्रयास 
करते--कभी यूनानी देवता्रों को ग्राधुनिक राजाश्रों की सेवा में उपस्थित कर 
देते, कभी सेनानायकों को रोचक लबादे पहना देते । जब वेस्ट ने जनरल घोल्फ 
की मृत्यु (॥6 [0080॥ 0 0०॥678) ४४०६ )--कुछ समय पूर्व हुए फ्रांसीसी- 
प्रादिवासी युद्ध के दौरान क्वेबेक के घेरे की एक घटना--को चित्रित करते समय 
प्रंग्रेज सैनिकों को वही बट श्रौर लाल रंग की वर्दी पहने दिखाने का विचार किया 
जो उन्हींने युद्ध में पहने थे, तब जाज तृतीय और रेनल्ड्स दोनों ने उसे ऐसा करने 
से रोका । उनका तक॑ था : इस प्रकार का यथाथ्थवाद सस्ते बाजारू मुद्रित चित्रों 
ग्रौर घटिया चित्रकारों के लिए ही उपयुक्त है। किन्तु वेस्ट ने श्रपने निश्चय को 
नहीं बदला । फलतः, जो चित्र बना वह लोगों को कुछ इस कदर पसन्द भ्राया कि 
कला के क्षेत्र में एक क्रान्ति ही हो गई | इसके बाद वेस्ट ने एक पूर्णतः मध्यवर्गीय 
दृश्य अंकित किया, जिससे पूर्णतः मध्यवर्गीय शिक्षा मिलती थी। उसका विचार 
था कि युद्ध से अधिक उपयोगी शान्तिपर्ण बातचीत होती है। इसी विचार को 
उसने प्रादिवासियों के साथ विलियम पेन का समभोता (शेतशा) एशाा'$ 
पृए९क४ शांत ॥6 ]70&॥8 ), चित्रफलक 6, में चित्रित किया | इसी समभोते 
के फलस्वरूप उसके नगर पेन्सिलवानिया की स्थापना हुई थी । 

वेस्ट ने सिद्ध कर दिया कि वीरों की खोज के लिए ग्रतीत में फांकना श्रावश्यक 
नहीं है, वरन्‌ उन्हें वतमान में श्रौर जनसामान्य के बीच भी पाया जा सकता है। 
इस तथा ग्रन्य कई विचारों में वेस्ट वास्तव में फ्रांसीसी चित्रकारों से कहीं ग्रागे 
था, जबकि आधुनिक फैशन यह है कि कला के सभी नये मोड़ों का सेहरा फ्रांसीसी 
कलाकारों के सिर बाँधा जाता है। वेस्ट के चित्र मुद्रित होकर बहुसंख्यक द्षेकों 
के सामने पहुँचते और प्रभावित करते थे। इसके भ्रतिरिक्त उसका वेयक्तिक 
प्रभाव भी बहुत था। वह इतना अच्छा शिक्षक था कि इंगलेंड या श्रमरीका में 
प्रसिद्धि प्राप्त करनेवाला लगभग प्रत्येक चित्रकार उसका शिष्य था। 

फिर भी, वेस्ट मौलिक चिन्तक होने के बावजूद प्रथम श्रेणी का चित्रकार न 
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था। उसकी अपनी पीढ़ी तो उसकी नवीनताश्रों पर इतनी मुग्ध थी कि उसे भ्रतीत 
के महानतम कलाकारों के समकक्ष मानती थी। किन्तु आज उसके चिंत्र श्रपनी 
नवीनता के कारण हमें चौंका नहीं पाते श्रौर हम जानते हैं कि अपनी विशिष्ट 
बोद्धिकता के कारण भावनात्मक एवं ऐन्द्रिय संवेदन के स्तर पर श्रपनी अ्रभिव्यवित 
करना उसके लिए सम्भव न था। उसके रंग निष्प्राण हैं, सम्पुंघन ((०॥70भ॥0॥ ) 
कृत्रिम हैं, अकृतियाँ यथातथ्य किन्तु निर्जीव हैं। 

इसके विपरीत, कॉप्ले जन्मजात चित्रकार था। लन्दन पहुँचकर उसने वेस्ट 
को उसके ही कौशल में परास्त कर दिया। कॉप्ले विचारों का नहीं प्रत्युत ग्रनु- 
भूतियों का धनी था, किन्तु उसके जीवन का स्वरूप भी ग्रमरीका के प्रगतिवादी 
समाज ने किया था। उसने भी ऐसे चित्रों का सजन किया जो यूरोपीय पैमाने पर 
समय से ग्रागे थे। उसने थोड़े ही समय में श्रतीत के महान्‌ चित्रकारों की शैलियों 
को सीख लिया श्रौर उसे महत्त्वपूर्ण दृश्यों का स्वेश्रेष्ठ चितेरा माना जाने लगा । 

उन्‍नीसवीं शताब्दी के ग्रारम्भ में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण दर्शन स्वच्छन्दतावाद 
था। पारम्परिक इतिहासों में लिखा जाता है कि 89 में पेरिस में फ्रांसीसी 
चित्रकार जेरीकॉल्त' की कृति मेड्यसा का बेड़ा ( ॥6 [२४४ ०६ (॥6 ७१४७४ ) 
के प्रदशन के साथ चित्रकला में स्वच्छन्दतावाद ग्रान्दोलन का सूत्रपात हुआ | किन्तु 
इकतालीस वर्ष पहले कॉप्ले ने एक चित्र बनाया था जो जेरीकॉल्त के चित्र से 
इतना मिलता-जुलता था कि शायद फ्रांसीसी चित्रकार उसीसे प्रेरित हुआ्ना था। 
कॉप्ले ने अपने चित्र ब्रक वाटसन प्रौर ज्ञाक (87000 १/४(४०॥ ॥॥0 [॥0 
3॥4|), चित्रफलक 8, में ग्रभिजात विचारधारा को त्यागकर क्रान्तिकारी 
समय और वर्ग के उपयुक्त भावनाग्रों की ग्रभिव्यक्ति की । चित्र में एक विशाल- 
काय शार्क एक नग्न लड़के पर पट रही है तथा एक डोंगी पर सवार कुछ भ्रादमी 
एक काँटेदार लग्गी शाकक के शरीर में भोंकना चाहते हैं। चित्र में नृशंसता है। 


सन न्कत 


।. जां लुई ब्रा धियोडोर जेराकॉल्‍त (79[-824) : स्वच्छन्दतावादी फ्रांसीसी 


चित्रकार | फ्रांसीसी यथार्थवादी कला-सम्प्रदाय का नेता | झतियों में शास्त्रीय भ्रोर स्वच्छन्दतावादी 
धाराञ्रों का संघ | 
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ग्रपने बचपन के दिनों में बोस्टन के सागर तट पर रहते हुए उसके मन में समुद्र श्रौर 
नृशंसता का तिकट सम्बन्ध स्थापित हो गया था; शायद यही इस भयोत्यादक 
चित्र की प्रेरणा हो । वेस्ट के चित्रों के विपरीत, इस चित्र में किसी वीर की प्रशंसा 
ग्रथवा आदर्श का संकेत नहीं है | कॉप्ले का उद्देश्य मात्र इतना था कि दशक भय 
से सिहर उठे । यह स्पष्ट आतंकवाद ($0058/0॥8]57) ) श्रठारहवीं शताब्दी 
के शिष्टाचा र का प्रत्यक्ष उल्लंघन था, मानो कोई चित्रकार रंग श्रौर ब्रश लेकर 
लन्दन की सड़कों पर ताचते लगा हो । 

जॉज तुतीय के साथ भ्रपती मित्रता के बावजूद वेस्ट एक देशभक्त अमरीकी 
था और जनरल वाशिगटन की विजय पर खुश था। राजा के मन में वेस्ट की 
देशभकित के प्रति श्रादर था, किन्तु जब वेस्ट ने श्रंग्रेजों की पराजयों को चित्रित 
करने का संकल्प किया तो उन्हें यह बर्दाश्त न हुआ । वेस्ट ने अमरीकी क्रान्ति की 
प्रशंसा में चित्र बताने का कार्य अपने शिष्य जॉन ट्रम्बुल को सौंप दिया । 

टरम्बुल कनेक्टीकट के एक कुलीन परिवार में जन्मा था । उसका पालन जिस 
ग्रभिजात विचारधारा में हुआ था उसके ग्रनुसार चित्रकला हाथ का काम होने के 
कारण एक निम्नस्तरीय कार्य थी और इसलिये कुलीनों के अनुपयुक्त थी । किन्तु 
उसमें तो नेसगिक प्रतिभा थी। उसके स्वाधीनता के घोषणापत्र पर हस्ताक्षर 
(88778 0० ॥6 /06088॥0॥ 0० [॥069/॥0:706 ) में दृश्य की महत्ता 
का अद्भत प्रभावयृर्ण अ्ंकन है; तथा उसका वर्बबक के घरे में जनरल मोंटगोमरी 
की मत्य ([008] 06 06॥09] |(0780770५ 4६ ॥॥6 8086 0 (१५७४७८०) , 
चित्रफलक 7, श्राधुनिक काल के भ्रत्यधिक हृदयस्पर्शी चित्रों में से एक है। भ्राकृ- 
तियाँ वेगवती हैं ग्रौर रंग चमकदार, किन्तु भ्रन्तहित क्लासिकल संयम के कारण 
गौरव और ग्रातंक के इस रोमानी मिश्रण में गुरुता भ्रा गई है। लगता था कि यह 
युवा चित्रकार भ्रवश्य कला की ऊंचाइयों तक पहुँचेगा। 

किन्तु उसका पारिवारिक मिथ्याभिमान आड़े भ्रा गया । उसका विश्वास था 
कि 'अ्रधिक गम्भीर कार्यों के उपयुक्त अपनी प्रतिभा का उपयोग क्रान्ति के चित्रण 
में करके वह भ्रपनी स्थिति से निम्नस्तरीय कार्य कर रहा है। ।789 में प्रम- 
रीका लौटकर उसने माँग रखी कि उसके देशभक्षितपूर्ण त्याग के प्रतिदानस्वरूप 
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उसका व्यय राष्ट्र को वहन करना चाहिए। इस पर मज़ा यह कि संधर्ष को वह 
प्रंकित तो ग्रवव्य कर रहा था किन्तु उसमें निहित समता की भावना से उसे बेहद 
घृणा थी, इतनी कि महान्‌ जततान्त्रिक नेता टॉमस जेफसन के यहाँ दावत में वह 
सामान्य शिष्टाचार तक भुला बैठा । वह उग्र विचारोंवाले एक सेनेट सदस्य के 
साथ विवाद में उलभ पड़ा। उसने श्रपने विरोधी पर आरोप लगाया कि अपनी 
'घृणित लालसाम्रों' की पूर्ति के लिए वह 'प्रत्येक भ्रष्ट कार्य करने को सदा तैयार 
है। उसने कहा: ““'''''जनाब, मैं भ्रपनी पत्नी, बहन या पुत्री के सम्मान की रक्षा 
के लिए ग्राप पर विश्वास नहीं कर सकता ! “जनाब, हमारी जान-पहचान का 
प्रन्त हो चुका है।'” क्रोध में वह जेफसंन के घर से निकल गया श्रौर उनके बारे में 
बेहदा अ्फवाहें फैलाने लगा | इस पर लिबरल दल के नेताओं ने उसकी योजना 
को सहायता देना बन्द कर दिया और उसने भी चित्रकला को त्याग दिया। उसने 
चीख-चीखकर कहा कि अ्रमरीका में कला के लिए ग्रब कोई आशा नहीं है| व्यापार 
श्रौर राजनीति को मिला देता उसका धमं था। कई वर्षों तक वह दूसरे प्रकार के 
सामाजिक मान्यता-प्राप्त धन्धों में लगा रहा, किन्तु उनमें म्रसफल रहने के पश्चात 
फिर चित्रकला की ओर लौठा। तब तक उसमें यह योग्यता भी शेष न रह गई 
थी। 

यूरोप में रहनेवाले भ्रमरीकी चित्रकारों को विलक्षण दृश्यों के चित्रण में 
प्रसिद्धि तो श्रवश्य मिल रही थी, किन्तु यह शैली कभी भी ठीक से अ्रमरीका न 
पहुँच सकी । वेस्ट और कॉप्ले विदेशों में ही बने रहे; ट्रम्बुल समाप्त हो गया । 
स्वदेश में चित्रकला को श्रपना पेशा बनानेवाले लगभग प्रत्येक महत्त्वपूर्ण चित्रकार 
ने, निरषवाद वेस्ट के लन्दन-स्थित स्टडियो में कुछ समय तक प्रध्ययन किया 
था--वे उत्कृष्ट कला की कठिनाइयों से तो परिचित हो गये थे, किन्तु उन 
कठिनाइयों से पार पाने का विश्वास उनमें नहीं था । महत्त्वाकांक्षी चित्रों को हाथ 
में लेने का साहस उनमें न था । 

चित्रकारों की इस साहसहीनता का एक उदाहरण है चाल्स विल्सन पील 
(]74-]827 ) । शुरू-शुरू में वह मेरीलेंड का एक जीनसाज़ था। फिर, अपने- 
भाप सीखकर गाड़ियों से लेकर चायदानी बनाने तक के धंधे उसने किये। दूसरे 
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धंधे ठीक से न चले तो उसने व्यक्तिचित्रण आरम्भ कर दिया। प्रत्येक नये धंधे 
के साथ उसका कज बढ़ता गया | उसे लगा कि कहीं कर्ज न चुकाने के अपराध में 
उसे जेल में न डाल दिया जाय भ्रौर वह मेरीलेंड से भाग गया। उसे लगा कि चित्र- 
कला को वह गम्भी रतापूर्वक भ्रपना सकता है; दूसरे श्रौज़ारों की भपेक्षा ब्रश 
बहुत हलके थे। शी प्र ही चित्रकार की हैसियत से उसने इतना मान पा लिया 
कि कुछ लोगों ने किराया खर्चे करके उसे लन्दन में बेंजामिन वेस्ट के पास पहुँचा 
दिया । वह दो साल तक लन्दन में रहा। 768 में वह लौटा तो उसकी शैली नयी 
नहीं, वरन्‌ पुरानी शैली का ही परिवर्तित रूप थी। उसके इस समय के व्यक्ति- 
चित्रों में श्रोपनिवेशिक कला की कठोर श्राकृतियाँ यूरोपीय लावण्य के संस्परे 
द्वारा ग्रपेक्षया कोमल हो गई हैं, श्रौर इन व्यक्तिचित्रों में ग्रधल्विलि फूल का मामिक 
सौंदर्य है। किन्तु पील को मालूम था कि लन्दन के लिए वे घटिया हैं। 

वह क्रान्तिकारी सेना का एक सैनिक था। अक्सर उसे लड़ाई पर जाना 
पड़ता। सेना से फूसंत होती तो वह विशालाकार प्रचार-चित्र बनाता, जो सड़कों 
पर प्रदर्शित किये जाते । उनकी उपयोगिता समाप्त हो जाती तो उन्हें फेंक देता-- 
वह कला कृतियां कैसे हो सकते हैं! शान्ति स्थापित हुई तो वह किसी नौसेनिक युद्ध 
श्रथवा निस्तब्ध देहात में तूृफान का श्रागमन ग्रथवा मिल्टन! का 'पेंडेमो नियम' भ्रादि 
दृश्यों को कोशलपूर्ण कठपुतली के तमाशे द्वारा दिखाने लगा। वह इनका विज्ञापन 
करते हुए इन्हें 'चलती-फिरती तस्वीरें! कहता था | इसके बाद उसने विश्व के प्रथम 
वैज्ञानिक संग्रहालयों में से एक की स्थापना की। इस संग्रहालय में उसने वास्तविक 
वस्तुओं को सचित्र पृष्ठभूमि के सामने रखा। श्रोर इस प्रकार 'छोटे यथार्थ 
संसार का निर्माण किया। बुढ़ापे के कारण उसे नई वस्तुग्रों की श्रावश्यकता प्रनु- 
भव हुई तो उसने स्टोव, चश्मे श्लोर नकली दाँतों का श्राविष्कार किया। उसके 
नाती-पोतों को अश्राशा थी कि मृत्यु से पहले तो कम-से-कम पील एक सम्मानित 


], जॉन मिल्टन (608-674) : महान्‌ श्रंग्रेज़् कवि। 'पैराडाश्ज लॉस्ट' ओर 
'पैराडश्ज़ रिगेन्ड” नामक महाकाव्यों तथा 'प्ेम्सन ऐग्नॉस्टिस” नाटक का रचयिता । 
'पैराडाइज्ञ लॉस्ट? में 'पेंडेमोनियम” का विशद वर्णन, जिसमें भ्रनेक बुरी शक्तियों के क्रिया- 
कलापों की भाँकी प्रस्तुत है ! 
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व्यक्ति बन जायेगा, किन्तु उन्हें निराशा ही हाथ लगी। अपने जीवन के ग्रन्तिम 
वर्षों में वह खासता हुआ साइकिल चलाया करता था । छियासी वर्ष की उम्र में, 
चौथी पत्नी की तलाश करते हुए, बेहद परिश्रम के कारण उसकी मृत्यु हुई । 

पील ने ग्रनेकानेक व्यक्ति-चित्र तो प्रवश्य बनाये किन्तु उसने अपनी अधि- 
कांग सृजनात्मक शक्ति श्रस्थायी वस्तुओं पर व्यय कर दी। उसका केवल 
एक कलापूर्ण ग्राकृति-संपुंजन (807० ०0॥70भ॥07॥) आ्ाज भी क्षेष है। 
न्यूया्क राज्य के एक दलदल में, प्रागंतिहासिक काल के बाद पहली बार विशाल- 
काय विलुप्त हाथी का कंकाल प्राप्त हुआ था, जिसे देखकर पील को महान्‌ 
श्राइचय हुआ। उसकी उत्तेजना का स्मारक है यह चित्र (चित्रफलक 9) | वह स्वयं 
इस चित्र को भ्रधिक महत्त्वपूर्ण नहीं मानता था, किन्तु इस बढ़िया चित्र से सिद्ध 
है कि यदि वह नये प्रयोगों से भागा न होता तो निश्चय ही श्रमरीकी व्यक्तियों 
औ्और जीवन के दृश्यों को भी अधिकारपूर्वक व सुन्दर ढंग से चित्रित कर सका 
होता । | 

चित्रकार अधिक श्रमसाध्य चित्र बनाने से कतराते थे। श्रतः व्यक्ति-चित्रण 
ही कला की प्रमुख विधा रही। गिल्बर्ट स्ट्प्र्ट अग्रणी व्यक्ति-चित्रकार था। बह 
एक भ्रसफल सुघनी व्यापारी का बेटा था। उसका बचपन न्यूपोर्ट बन्दरगाह पर 
बीता, जहाँ वह भ्रपने शंतान साथियों के साथ उपद्रव किया करता था। उसकी 
प्रारम्भिक जीवनी से स्पष्ट है कि उपनिवेशवासी कितने उत्साह से किसी होनहार 
कलाकार का स्वागत करते थे। स्टुश्नट ने प्रभी रेखाएँ खींचना ही शुरू किया था 
कि प्रमुख नागरिकों ने सहायता का हाथ बढ़ा दिया । स्ट्म्नटे को स्काटलेंडवासी 
एक परम्परावादी चित्रकार कॉस्मो एलेक्जेडर (]724-]772) के साथ कर 
दिया गया; अपने गुरु के साथ वह एडिनबरा गया । किन्तु शीघ्र ही एलेक्ज़ेंडर का 
देहान्त हो गया और बालक स्टुअ्र्ट को जहाज़ में कोयला भोंकते हुए घर वापस 
श्राना पड़ा। वह डींगे मारने लगा कि उसने विदेश में भ्रध्ययन किया है श्ौर उसका 
व्यक्ति-चित्रण का व्यापार चल निकला । किन्तु उसके व्यक्ति-चित्रों से स्पष्ट है कि 
उसने एलेक्ज़ेडर से प्रभिजात-वर्गीय दीखनेवाले व्यक्ति-चित्र बनाना तनिक भी न 
सीखा था। स्ट्श्नर्ट ग्रमरीकी स्थानीय परम्परा की यथातथ्य, श्रति कठोर श्राकृ- 
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तियों को ततनिक मृदु बनाने में ही अपने गुरु की मधुर भव्यता का उपयोग 
करता था । 

क्रान्ति का श्रीगणेश हुआ तो जल्दबाज़ नौजवान स्टुश्नर्ट लन्दन जा पहुंचा । 
वहाँ उसने इंगलेंड के शिष्ट समुदाय को भी अपने कठोर, भ्रसुन्दर व्यक्ति-चित्रों 
से प्रभावित करना चाहा; इन्हीं चित्रों ने प्रमरीका में उसे प्रसिद्धि प्रदान की थी। 
किन्तु लगातार निराशा ही हाथ लगी तो वेस्ट के स्ट्डियो में गया। वहाँ उसने 
भिलमिलाते रेशमी वस्त्र और श्रीवान्‌ शरीर बनाना सीखा। शिल्प के नवीन 
स्रोतों ने उसकी स्वाभाविक प्रतिभा को प्रेरित किया और बहुत कम समय में 
ही वह लन्दन का एक ग्रत्यधिक सफल व्यक्ति-चित्रकार बन गया । 

स्ट्ग्रटं के अंग्रेज़ सहकर्मी श्रलग-अलग व्यक्तित्वों पर नेलर जंसे वर्ग-प्रवृत्त 
कलाकारों से प्रधिक ज़ोर देते थे, किन्तु वे भी सांसारिक प्रभुता प्रदर्शित करनेवाले 
वस्त्रों सौर सज्जा को उतने ही प्यार से श्रंकित करते थे। स्टग्रट ने श्रावश्यकता- 
नुसार एक सीमा तक इस फंशन को स्वीकार किया । उसकी विशेष रुचि थी वेज्ञा- 
निक स्पष्टता के साथ नाक-नक्श का अध्ययन करके चरित्र का उद्घाटन करना। 
प्रालोचकों ने उसके व्यक्ति-चित्रों को बहुत ग्रच्छा तो नहीं माना, किन्तु इतना 
ग्रवश्य एकमत से स्वीकार किया कि वह 'कनवस पर मुख के भाव अ्रंकित करने 
में प्रन्य किसी भी चित्रकार से भ्रधिक प्रवण था। और मध्यवर्गीय श्रमरीकियों 
की भाँति अनेक मध्यवर्गीय श्रग्नेज भी चाहते थे कि उनकी व्यक्तिगत विलक्षण- 
ताझ्नों को चित्रित किया जाय, इसलिए स्ट्भ््ं के स्टूडियो में भीड़ लगी रहती 
थी--लॉर्ड तो १हीं किन्तु काफी धन खर्च करने में समर्थ व्यक्ति प्रवश्य उसके ग्राहक 
थे। कुछ अभ्रधिक उत्साही श्रालोचकों का तो मत था कि रेनल्ड्स के बाद वह ही 
प्रग्रेगी कला सम्प्रदाय का अ्गुझ बनेगा। वेस्ट ने ऐतिहासिक घटनाओ्रों के चित्रण 
में जो कुछ किया था वही स्टुश्मट ने व्यक्ति-चित्रण में किया; उसने पुरानी दुनिया 
की परम्परागत तकनीक और नई दुनिया के मौलिक विचारों का सामंजस्य स्थापित 
करके समस्त यूरोप में रुवाति भ्रजित की । 

स्नायविक उत्तेजना ने स्टुश्रटें को शराब पीने को बाध्य किया, शराब ने कर्ज 
लेने को बाध्य किया श्रौर कर्ज ने उसे ब्रिटिश द्वीपसमूह से भागन पर बाध्य कर 
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दिया। वह 782-83 के जाड़ों में श्रम रीका लौट गया । वहाँ उसकी समता क रने- 
वाला कोई न था; इसलिए उसे बिता सोचे-बिचारे चित्र बनाने की भ्रावश्यकता भी 
न थी। फलतः, शरीर श्रौर पीठिका के ग्रंकन में वह ग्रधिकाधिक मितव्ययी होता 
गया ताकि मुख को अ्रधिकतम प्रमुखता मिल सके--मुख के श्रंकन में भ्रवश्य वह 
यूरोप के महान्‌ कलाकारों से सीखी सारी कुशलता लगा देता था। फलतः 
उसके व्यक्ति-चित्र 'मनोवेज्ञानिक अध्ययन बन गये, जिनका एकमात्र भ्रलंकरण- 
प्रभाव था मांस के रंगों की मोतियों जैसी चमक। उसका कथन था कि मांस “जंसो 
कोई भ्रन्य वस्त ग्राकाश के नीचे नहीं । उसमें रेशमी वस्त्रों की दूकान की श्राभा 
तो है किन्तु तड़क-भड़क नहीं, पुराने आबनूस की संजीदगी तो है कितु उदासी 
नहीं । 

परम्परा का तकाज़ा है कि शासकों के चित्रों में चरित्र पर कम जोर दिया 
जाय, पद पर गअ्रधिक । नेपोलियन के एक परम्परावादी चित्र को देखकर स्ट्श्ट ने 
कहा था: 'लिस के काम में कितनी बारीकी है ! इससे ज्यादा शानदार साटन किसी 
ने देखी है ! सफेद रोयें कितनी कुशलता से बनाये गये हैं ! श्रौरखुदा की कसम, 
इसके तो एक सिर भी है ! _स्टुश्नट का सर्वाधिक प्रतिद्ध वाशिंगटन (४४४६॥॥॥8- 
(0॥), चित्रफलक ], सिर के भ्रतिरिक्त कुछ है ही नहीं। पीठिका की निष्पत्ति 
पर वह कभी ध्यान देता नहीं था, इसलिए यह बतानेवाला एक बाह्य प्रतीक तक नहीं 
है कि चित्र भ्रमरीका के राष्ट्रपति का है । प्रभाव पड़ता है तो चित्र में ग्भिव्यक्त 
व्यक्तित्व का । इस प्रकार का चित्र सचमुच एक नये युग की देन था, क्योंकि जब 
प्रभुता विरासत में प्राप्त होती थी, तब महानता व्यक्तित्व पर निर्भर नहीं थी । 
स्ट्अटं ने ज़ोर दिया कि शासक की शक्ति उसके व्यक्तित्व की उपज है और इस 
प्रकार मानो उसने 'बिल ग्रॉफ राइट्स' को ही साकार कर दिया। ग्रमरीकी राष्ट्र- 
पति वाशिंगटन के ग्रनेक भ्रन्य भ्रलंकृत व्यवित-चित्र हैं, जिनमें से कुछ का श्रंकन 
स्वयं स्टुअट ने न चाहते हुए भी किया था; किन्तु इनमें से कोई भी चित्र स्टुश्नर्ट 
के इस भ्रनलंकृत चित्र के समान लोकश्रिय नहीं--इस चित्र में स्टुश्नट ने यूरोप में 
सीखी कुशलता द्वारा अभ्रमरीका की मूलभूत विचारधारा को कलात्मक रूप प्रदान 
किया था । 
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जिस समय भ्रमरीकी राष्ट्र ने प्रपनी स्वाधीनता प्राप्त का, उसी समय ग्रम- 
रौकी चित्रकारों ने, स्वदेश प्रौर विदेश दोनों में, प्रत्यन्त सक्षम चित्रों का सृजन 
किया। ये चित्र ग्रपने समय में तो |प्रशंसित हुए ही, ग्राज प्रमृल्य हैं। प्रौपनि- 
वेशिक पराधीनता श्र राजनीतिक उथल-पुथल के बावजूद उन चित्रकारों 
का उपलब्धि इतनी महान है। इसी भ्राधार पर हमें ग्राशा करनी चाहिए कि 
शान्तिपूर्ण भर स्वाधीन भ्रमरीका की चित्रकला में ग्रधिकाधिक सौंदय प्रोर साहस 
के साथ भ्रधिकाधिक मौलिक समाज का चित्रण होगा । किन्तु भविष्य तो केवल 
ग्रतीत बनने पर ही निश्चित हो पाता है । 


तृतीय अध्याय 


अमिमानी चित्रकार और अमरीकी 
चित्रकला का हास 


वाशिंगटन आल्स्टन (77 9-843 ) पहला उल्लेखनीय श्रमरीकी चित्रकार 
था जिस पर उपनिवेशकाल का प्रभाव शेष नथा। वह दक्षिणी करोलाइना 
के एक जमीन-मालिक का बेटा था--धनवान, स्वरूपवान और सदय । भ्रमरीकी 
चित्रकला के इतिहास में उसका जेसा शानदार व्यक्तित्व श्राज तक दूसरा नहीं 
हुआ । नवीन राष्ट्र की समृद्धि ने उसके युवा व्यक्तित्व को उत्फूल्ल बना दिया था । 
हावंड विश्वविद्यालय में प्रध्ययन करते हुए वह अपने निरावरण चित्रों (॥7065 ) 
और व्यंग्य चित्रों (0४७7080४॥6$ ) द्वारा निचली कक्षाओं के विद्यार्थियों को परे- 
शान किया करता था। उसने लिखा है कि कला-सम्बन्धी श्रसफलता का सामन्यतम 
कारण आत्मविश्वास की कमी है। 
80] में यूरोप पहुंचकर वह कालरिज'! से मिला। उन्हीं दिनों कालरिज 
ग्रौर वहसंवर्थः द्वारा संयुक्त रूप से रचित 'लिरिकल बेलड्स' ने इंगलेंड में एक 


]. सम्युएल टेलर कालरिज (772-834) : इंगलेंड का महान्‌ कवि | उसकी 
सर्वोत्तम कविताश्रों में रहस्यात्मकता ओर ऐन्द्रजालिकता का प्राधान्य है भ्रोर वे पारम्परिक 
'बलड्स' से प्रभावित हैं | 'राइम श्रोफ़ द ऐन्होन्ट मेरिनर! इसी प्रकार की एक श्रेष्ठ कविता है | 

2. बिलियम बड्संबर्थ (770-850): श्रंग्रेजी भाषा का महान्‌ कवि, खवच्छुन्दतावादी 
श्रांदोलन का एक उनन्‍्नायक | [795 में कोलरिज से मित्रता। 798 में कोलरिज के साथ 
संयुक्त रूप से 'लिरिकल बेलड्स! नामक काव्य-संग्रह का प्रकाशन । 843 में इंगलेंड का 
राज्य-कवि | 
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स्वच्छन्दतावादी भ्रान्दोलन का सृत्रपात किया था। श्रमरीका के उन्‍तत सामाजिक 
विकास के कारण, ग्राल्स्टन भी, अपने पूर्व वर्ती चित्रका रों की भाँति, यूरोप के समृद्ध 
दर्शन को ग्रहण करने के लिए तैयार था। थोड़े समय के भीतर ही कोलरिज ने 
लिखा कि केवल ग्राल्स्टन ही ऐसा चित्रकार है जो प्रकृति की नवीन भावपूर्ण ग्रभि- 
व्यक्ति में सक्षम है। और इस प्रक्रिया में निष्प्राण ग्राकृतियाँ ग्रथवा बाह्य श्राकार 
नहीं बनते वरन्‌ प्रकृति की सप्राणता का उद्घाटन होता है।' ग्राल्स्टन की लालसा 
थी कि वह 'राहम प्रॉफ़ द ऐन्द्ेन्ट मेरिनर' जैसी कविताश्रों द्वारा उद्भूत विस्मय 
को रंगों में व्यक्त कर सके, इसलिए उसने मस्तिष्क की ताकिक क्षमताओ्रों को 
नज़रभअन्दाज़ करके सीधे संवेगों को स्पश करने का प्रयास किया। संगीतज्ञ जसे 
स्वरों का उपयोग करता है उसी तरह रंगों के उपयोग द्वारा वह दृष्टि से परे को 
हजारों वस्तुओं को जन्म देना चाहता था। 89 में उसने “चाँदनी में नहाया 
हुग्रा ददय/ (१(०0॥॥ |9050906 ) चित्रफलक 2, का सृजन किया। इसमें 
एक रात के प्रशान्त सौन्दर्य का अ्ंकन है, फिर भी प्रतीत होता है कि दृश्यचित्र की 
मानव भ्राकृतियाँ किसी श्रसाधा रण उद्देश्य से चल-फिर रही हैं। आ्राल्स्टन इससे 
श्रागे नहीं बढ़ता, मानो रहस्यात्मकता का बोध कराना ही उसका उद्देश्य हो : 
रहस्य का भ्र्थ तो हमें ही प्रयत्न करके समभना है। मुख्यतः रंगों के उपयोग द्वारा 
ग्रदुभुत भावावेगपूर्ण प्रभावों की सृष्टि करना आल्स्टन की विशेषता थी । यही गुण 
देलाक्रॉय! ज॑से परवर्ती फ्रांसीसी स्वच्छन्दतावादियों में भी ग्राया । 

वेस्ट की गपेक्षा भ्रालस्टन अभ्रधिक प्रखर चित्रकार था श्रोर लगता था कि 
शीघ्र ही वह एक महत्त्वपूर्ण स्थान बना लेगा। किन्तु यकायक उसमें स्नायविक 
विकार उत्पन्त हो गया और उसके व्यक्तित्व में क्रशः परिवर्तन झ्राने लगा। 
पहले तो उसकी कार्यक्षमता पर इस स्नायविक विकार का कोई प्रभाव न पड़ा | 
इतना अवश्य था कि भ्रब उसने भ्रपने दृश्यचित्रों के उत्तेजक प्रयोग कम कर दिये 


_अहचाअ-महाभ0क-आाशएर तक पद -४नीडदशतनक अ०2७+०त अप का कक ०+-पीक- का ज 


]. देलाफक्रॉप, फडिनेंड विक्टर यूजीन ( [798-]863 ) : क्रांसीसी ऐतिहासिक 
चित्रकार | स्च्छुन्दतावादी पारा का एक नेता, प्रारम्भ में जेरीकॉल्त से प्रभावित, फिर स्वतन्त्र 
शेली का विकास | प्रसिद्ध चित्र : दांते भ्रौर वर्जिल, किड्स का हत्याकांड, धर्मयोद्धाओं का 
प्रवेश भ्रादि | 


ग्रभिमनी चित्रकार और भ्रमरीकी चित्रकला का ह्रास 28 


भोर प्रपना भ्रधिकांश समय श्राकृतियों के विशाल सम्पूंजनों में लगाना प्रारम्भ 
कर दिया था; ये सम्पूंजन वेनिस के महान्‌ चित्रकारों की प्रनुकृतियाँ मात्र थे। 
फिर भी, 'प्रोल्ड टेस्टामेंट' की ग्रलोकिक घटनाप्रों पर भ्राधारित उसके चित्र इंग- 
लेंड-वासियों की रुचि के भ्रनुकल थे; ये लन्दन में पुरस्कृत हुए भौर भ्राल्स्टन को 
प्रसिद्धि मिली । 

]8व8 में वह मंसाच्युसेट्स लौट गया। उस समय उसके पास बेल्शाजार की 
दावत (86]582297*5 7685।) नामक एक लगभग पूर्ण चित्र था। वह चित्र 
उस समय तक इतना प्रसिद्ध हो चुका था कि बोस्टन-वासियों ने उसे खरीदने के 
लिए 0,000 डालर (लगभग 47,600 रुपये) की राशि चन्दे से इकट्टी कर 
ली थी। ग्राल्स्टन को सन्‍्तोष हुआ । उसने चित्र को ग्रन्तिम स्पर्श देने के इरादे से 
काम आरम्भ किया, किन्तु परिणाम उल्टा हुप्रा। वह जितना भअ्रधिक श्रम करता 
गया, चित्र में उलकाव उतना ही बढ़ता गया । उसने लिखा है कि वह इस कदर 
परेशान हो चुका था जैसे कोई विज्ञाल हाथ 'मेरे चित्र से बाहर निकलकर 
मुभे फर्श पर पीस डालने वाला हो ।' अनेक वर्षों तक उसकी प्रधिकांश शक्ति 

बेल्शाजार की दाबत में लगती रही; भ्राखिरकार मृत्यु ने ही उसे इस काम से 
मुक्त किया। चित्र उस समय भी अस्पष्ट, अ्रसम्बद्ध भ्राकृतियों का समूह मात्र था। 
उसके एक घनिष्ट मित्र का कथन है: आल्स्टन को जीवन-भर यंत्रणा देने वाला 
यह चित्र एक भयानक कल्पना है, दुःस्वप्न है, मरीचिका है।' 
भ्रमरीका वापस पहुँचते ही भ्राल्स्टन की सृजन-शक्ति समाप्त हो गई थी; 
श्रत: बाद के प्रवासियों ने यही उदाहरण देकर यह सिद्ध करने का प्रयास किया 
कि (हेनरी जेम्स! के शब्दों में) कला भ्रमरीका के “क्र वातावरण में मुरका जाती 
है। किन्तु सचाई यह है कि भ्राल्स्टन की परेशानियाँ विदेश में ही प्रारम्भ हो 


, हेनरी जेम्स (]843-]96) : अमरीका में जन्मा उपन्यासकार, जो भधिकतर यरोप 
में रहा भोर भ्रन्त में ब्रिटेन का नागरिक बन गया। उसके उपन्यासों 'की विशेषता दै: इस 
सभ्य संसार के व्यवहारों ओर नेतिकता के यूक्ष्मातिसूक्ष्म स्तरों का भध्ययन । प्रमुख 
कृतियों : डेजी मिलर, द बॉस्टोनियन्स, द पोट्रेंट भाफ ए लेडी, वाशिंगटन स्कवायर, टन भाफ़ 
द रक्र आदि | 
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चुकी थीं। वह स्वयं को यूरोपीय जीवन का एक अंग कभी भी न मान सका था 
इसीलिए वह लगातार अ्रधिकाधिक उद्विग्न होता गया और भ्रन्त में देशप्रेम के 
जोश में भ्रमरीका वापस चला गया । श्रोर वहाँ पहुँचकर उसने पाया कि भ्रमरीका 
की गति की दिशा उसके लिए सर्वंथा प्ररचिकर थी। निजी आ्राय समाप्त हो गई 
तो उसे धन कमाने के लिए चित्र बनाने पड़ें; फलत: उसने स्वयं को अपमानित 
महसूस किया श्र श्रमरीका की व्यापारी संस्कृति के प्रति उसमें देष-भावना जागी। 
उसने कहा कि युद्धों को छोड़कर ग्रमरीकी इतिहास की कोई भी घटना चित्रांकन 
के योग्य नहीं है। मंसाच्युसेट्स के देहातों में वह स्पेनी युवतियों श्रौर खंडहरों-भरी 
इतालवी पहाड़ियों को अंकित करता । उसने लिखा है : मुझे भ्रपने देश की कमियों 
का ज्ञान है और कोई भी अमरीकी मुझसे श्रधिक गहराई से इन्हें महसूस नहीं 
करता, तथा हमारी शाप्तन-प्रणाली के प्रति आस्था मुझसे कम किसी में नहीं है । 
सुपरिचित पुरानी दुनिया तथा नव-परिचित नई दुनिया दोनों से श्रालस्टन का 
सम्पर्क-सूत्र टूट गया था। जड़े न रहीं और प्रतिभा स्वयं मुरभा गई । 

आ्राल्स्टन की कठा की कहानी ज्यों-ज्यों फेलती गई, त्यों-त्यों उसकी प्रसिद्धि 
बढ़ती गईं। इस नये गतिशील राष्ट्र में स्वयं को श्रजनबी महसूस करनेवाले भ्रनेक 
संस्कृति के दावेदार श्रमरीकी इस कल्पना-मात्र पर मुग्ध थे कि कोई कलाकार 
इतना सुरुचि-सम्पन्त है कि नयी हलचलों से भरे इस वातावरण में सृजन नहीं कर 
पाता | अ्रसफलता को संवेदनीयता का प्रमाण मान लिया गया था, इसी लिए सजन- 
शक्ति खो देनेवाले व्यक्ति को एकमात्र महान श्रमरीकी चित्रकार मान लिया 
गया । 

ग्राल्स्टन का प्रिय शिष्य था सम्युएल एफ़० बी० मॉ्स (!79-872) । 
चित्रकार बनने के इच्छुक मॉस ने उस समय तक स्वप्न में भी नसोचा था कि 
कभी वह टेलीग्राफ का आविष्कार करेगा। मॉस के पिता एक प्रसिद्ध पादरी थे 
श्रौर अपने पुत्र के लिए चित्रकला को निम्न कोटि का व्यवसाय मानते थे । कारण, 
ग्रमरीकी चित्रकार परम्परा से स्वयंप्रशिक्षित कारीगर-मात्र थे। लेकिन ऊँचे 
घराने का आल्स्टन चित्रकार बना, इस उदाहरण से पिता ने श्रपना विरोध त्याग 
दिया। आहल्स्टन के साथ मॉर्स भी इंगलेंड गया। वहाँ से उसने प्रसन्‍नतापूर्वक लिखा 
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कि ग्रमरीका की भांति इंगलेंड में चित्रकला को 'सिर्फ निम्न श्रेणी के लोगों का 
पेशा नहीं माना जाता ।' उसने यह भी लिखा कि 'सम्श्रान्त महिलाएं बेकिकक 
सावंजनिक रूप से मॉडल बनती हैं,, जिससे सिद्ध होता है कि कला को कितना 
स्प्हणीय स्थान प्राप्त है। 

मॉस के प्‌व॑वर्ती ग्रमरीकी चित्रकारों की रुचि व्यक्ति-चित्रण में सबसे भ्रधिक 
थी किन्तु मास ने इसे श्रोद्ला काम कहकर तिरस्कृत किया : मैं प्रपनी कला को 
व्यापार बनाकर अपना ग्पमान कभी नहीं करूँगा । यदि मैं भले भ्रादमी की भाँति 
नहीं जी सकता, तो भूखा मर जाना पसन्द करूँगा। मैं पन्द्रहवीं शताब्दी की 
गरिमा को पुनरुज्जीवित करनेवालों में से एक और राफेल, माइकेलांजेलो' भ्रथवा 
तीत्यां* जैसा श्रेष्ठ कलाकार बनना चाहता हूँ ।' अपने प्रोटेस्टेंट धर्म के कारण 
वह धामिक विषयों को स्पर्श नहीं कर सकता था और अनगढ़ स्वदेश का दर्शन 
कराने वाले विचारों से दूर भागता था। इसीलिए उसने मृतप्राय हरक्युलीज 
([॥6 0ज8 प्रश०ए०४) श्रौर ज्यपिदर का न्याय (7॥6 ॥008थ॥0शा( ० 
70967) नामक चित्रों का सूजन किया। 86 में धन की समस्या ने उसे ग्रम- 
रीका लौटने को बाध्य कर दिया। उसका ख्याल था कि अपने शज्ञानी असंस्कृत 
देशवासियों के लिए वह संस्कृति को सौगात लेकर आया है, किन्तु देशवासियों ने 


. माइकेलाॉजेलो (475-564) : सर्वाधिक प्रसिद्ध इतालवी मूर्तिकार, वास्तुकार, 
चित्रकार प्र कवि | संसार के प्रसिद्धतम कलाकारों में से एक । उसे पोष जूलियस द्वितीय का 
शानदार मकबरा बनाने का काम मिला लेकिन यह विचार कभी पूरा न हुआ | सिस्ताश्न गिरजे 
को छुत को उसने चित्रित किया; यही उसकी महानतम कृति है | इसमें सृष्टि के जन्म से 
लेकर प्रलय तक की 'जेनेसिस' की कथ। सेकड़ों श्राकृतियों की ४क डिजायन में प्रदर्शित है | 
'मोजियो, गुलाम” भोर मेडिकी स्मारक की मूर्तियाँ उसकी प्रसिद्ध मूर्तियाँ हैं | 


2. तित्ञियानों बेसली तोर्यां (477-576) : इतालवी चित्रकार । चाल्स पंचम के 
व्यक्ति चित्र का भ्रंकन भोर सम्राट द्वारा सम्मान | धार्मिक श्रोर ऐतिहासिक चित्रों तथा व्यक्तियों 
में रंगों की श्रप्रतिम प्रभविष्णुता तीत्यां के चित्रों की विशेषता है । प्रसिद्ध चित्र : वीनस भ्रोर 
क्यूपिड, वोनस, एमेन्स का भोजन, साठ वे की उम्र में आत्मचित्र, श्रस्सी वर्ष की उम्र में 
आत्मचित्र | 
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उसके रुढ़ोपम शैली के चित्रों को न खरीदकर अपनी रुचिहीनता का ही परिचय 
दिया--क मं से कम उसका विश्वास यही था। और जब व्यक्ति-चित्रण को ही 
उसे भ्रपनी जीविका का साधन बनाना पड़ा तो वह बहुत निराश हुझ्ा । 

मॉस व्यक्ति-चित्रों को धन कमाने वाली चीजों से ज्यादा कुछ नहीं समभता 
था, जिनके लिए गम्भीर प्रयास की ग्रावदयकता नहीं। इसीलिए अपना ध्यान 
संगठन-सम्बन्धी मामलों में लगाकर उसे खुशी ही मिली। 800 तक अ्रमरीका 
में ऐसी संस्थाएँ न थीं जहाँ पर चित्रकार अपना कार्य सोख सके या अपने चित्रों 
का प्रदर्शन प्रौर सहकमियों के चित्रों का अवलोकन कर सके। धनी नागरिकों ने 
ग्रवश्य संगठित होकर धीरे-धीरे प्रादेशिक भ्रकादेमियाँ बना ली थीं, जिनके लिए वे 
भ्रनुकृतियाँ और मूतियाँ मंगाया करते थे श्रौर कभी-कभी अपनी रुचि के समका- 
लीन प्रमरीकी चित्रों की प्रदशनियाँ भी प्रायोजित करते थे। किन्तु चित्रकारों 
और इन तानाशाह कला-पारखियों के बीच तनाव जन्मा और बढ़ते लगा । । 825 
में कला के विद्यार्थियों ने भ्रध्ययनाधिकार की माँग पेश की तो 'भ्रमरीकी ललित 
कला श्रकादेमी के भ्रध्यक्ष-पद से जॉन ट्रम्बुल ने उत्तर दिया : दान की बछिया 
के दाँत नहीं देखे जाते ।। यह तनाव की चरम सीमा थी। अपने ऊंचे घराने के 
कारण जॉन ट्रम्बुल स्वयं को भ्रपने साथी चित्रकारों से ऊँचा समभता था। माँसे 
भी उतने ही ऊँचे घराने का था, किन्तु अपने सहकमियों को ऊँचे उठाकर भ्रपने 
स्तर पर लाना चाहता था। कुछ क्षुब्ध चित्रकारों का भ्रगुग्रा बनकर मॉस ने 
नेशनल अकादेमी श्रॉफ डिज़ायन' का संगठन किया। यह एक जनतनन्‍्त्रतात्मक 
संस्था थी, जिस पर चित्रकारों का अ्धिका र था । स्वयंभू कला-पारखियों की सहा- 
यता पर निर्भर न रहकर इस संस्था को कला में रुचि रखनेवाले किसी भी व्यक्ति 
का सहास्य स्वीकार था। मॉस की श्र ध्यक्षता में 'नेशनल अकादेमी भ्राफ डिज़ायन' 
शीघ्र ही भ्रमरीका की सर्वाधिक प्रभावशाली कला-सम्बन्धी संस्था बन गई । 

मॉर्स की स्थिति भ्रब सम्माननीय थी। ग्रत: उसने अ्रपनी क्‌ठाओं का प्रदर्शन 
दूसरे ढंग से किया । उसने कहा कि विदेशों में प्रध्यपन करने के पश्चात्‌ स्वदेश 
वापस थाने पर चित्रकारों को भ्रमरीका के 'ठण्डे और बंजर रेगिस्तान में 
मरणान्त अ्रकेलेपन स्‍ग्रौर निराशा' का भ्रनुभव होता है क्यों के 'उनके देशवासी 


ग्भिमानी चित्रकार श्रौर प्रमरीकी चित्रकला का ह्रास 29 


चाहते हुए भी उन्हें समक नहीं पाते ।” अक्सर कोई 'घटिया दर्जे का चित्रकार' , 
जिसे यूरोप में कोई पूछता तक नहीं, भ्रमरीकियों को ग्रच्छा लगता है शोर श्रेष्ठ- 
तर चित्रकारों पर हावी हो जाता है। इस बात से एक कला-पारखी को बहुत बुरा 
लगा और उसने आक्रोशपूर्वक दावा किया कि कला-पारखी भी विदेशों में अध्य- 
यन कर चुके हैं श्ौर उन्हें इतनी भ्रासानी से बेवकूफ नहीं बनाया जा सकता। 
विवाद जारी रहा, किन्तु दोनों पक्ष इस बात पर एकमत थे कि भ्रमरीकी रुचि 
'स्वदेश-जन्य' नहीं है। 

वर्षों की कुंठा के बाद मॉँस की इच्छा पूरी हुईं। उसे एक विवरणात्मक चित्र 
बनाने का काम मिला। आतुरतापूर्वक उसने ब्रश उठाये, किन्तु फिर रख दिए। 
उसे भ्रनुभव हुआ्ना कि अपने गुर ग्राहस्टन की भाँति वह भी मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से 
ग्रन्धी गली में है। वह अपने महान्‌ चित्र का प्रारम्भ तक न कर सका ओर ग्रन्त में 
उसने चित्रकला से ही विराग ले लिया। दुःखी मन से उसने कहा: “चित्रकला 
बहुतों की निष्ठुर प्रेमिका रह चुकी है, लेकिन मुझे तो उसने निर्देयतापुर्वक ठुक- 
राया। मैंने उसे नहीं छोड़ा, वह मुझे छोड़ गई ।/ उसका विश्वास था कि उसके 
ग्रत्यधिक उच्च झ्रादर्श ही उसकी झ्सफलता के कारण बने । 

प्रमरीकी जीवन को निन्दनीय पदा्थंवादी ठहराते हुए माँस अमरीकियों का 
सुधार करना ओर इस उद्देश्य से धंधले ग्रतीत को भ्रमरी कियों पर लादना चाहता 
था। लेकिन कला से नाता तोड़ने के बाद वह सर्वाधिक पदार्थवादी व्यवसाय--- 
ग्राविष्कार--में लग गया। ओर ग्रसफलता तब सफलता में. बदल गई; उसने 
टेलिग्राफ का आविष्कार किया | उसके लफायेत (.9896(6 ), चित्रफलक [4, 
से स्पष्ट है कि ग्राविष्कारों की भाँति चित्रकला को भी उसने समान व्यावहा- 
रिकता से ग्रपनाया होता तो वह किस तरह के चित्र बनाता। व्यक्ति-चित्र को 
भव्य बनाने के उद्देश्य से उसने भ्रनेक रूपक एक साथ उपस्थित कर दिये--सूर्यास्त 
का आकाश, बाड़ा, बस्ट, बरतन, सूर्यमुखी श्रादि। किन्तु इन रूपकों ने चित्र की 
शक्ति को और कम कर दिया, क्योंकि व्यक्ति-चित्र की शक्ति यथार्थ चित्रण पर 
निर्भर करती है, काल्पनिक जगत के ग्रंकन पर नहीं। किन्तु इतना भ्रवश्य है कि 
इस चित्र में परिवेश जितना भड़कीला है, प्रधेड़ नायक की भ्राकृति भौर मुख के 
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ग्रंकन में उतनी ही सक्षमता ग्रोर सहजता है। अ्रमरीका में अनेक स्वप्नदर्शी कला- 
कार हुए हैं, लेकिन मॉर्स वेसा न था; उसके ग्राविष्कारों से स्पष्ट है कि वह वास्तव 
में यथार्थवादी था। भ्रपने भ्राडम्बरपूर्ण सिद्धान्तों के कारण ही उसने मूर्त्त संसार 
को चित्रित नहीं किया, वरना वह शायद एक महान्‌ चित्रकार होता । 

श्रनेक प्रतिभाश्नरों के विनाश का एकमात्र कारण यह धारणा है कि कला एक 
चाय का प्याला है जिसे प्रंगुलियाँ टेढ़ी किये बिना उठाया ही नहीं जा सकता । जॉन 
वाण्डरलीन (778-]852 ) एक होनहार चित्रकार था। वह लन्दन या रोम के 
बजाय पेरिस में ग्रध्यपन करनेवाला पहला ग्रमरीकी था। उसने निरावरण चित्रों 
में, जो इंगलेंड में उपेक्षित और अमरीका -में गहित थे, कमाल हासिल किया। 
उसकी कृति एरियादने (४8740॥6 ), चित्रफलक 3 में, एक निरावरण ्ला- 
सिकल' नायिका अपने प्रेमी के चले जाने के बाद सोई पड़ी है। 88 में वह इसे 
लेकर भ्रमरीका पहुँचा तो लोगों को बहुत बुरा लगा। किन्तु लोगों में प्रौचित्य की 
प्रनुचित धारणा उसकी भ्रसफलता का प्रमुख कारण न थी। वह प्रमरीकी धरती 
पर कला के उन बीजों को रोपने के लिए कृतसंकल्प था जो यूरोप में सदियों पहले 
पुष्पित हो चुके थे। ये बीज नहीं उगे तो उसने ऐसे बीजों की तलाश तक न की जो उस 
धरती पर उग सकते | इसके विपरीत उसने घोषित कर दिया कि धरती ही बंजर 
है। उसने कहा : कोई ग्रनाड़ी चित्रकार ही भ्रम रीौका में कला-साधना कर सकता है।' 

उन दिनों भ्रमरीका की मिसीसीपी श्रौर श्रोहायो नदियों की घाटियों में एक 
महान्‌ कार्य सम्पन्त हो रहा था। पहले बन्दुकधारी अन्वेषक श्राए; फिर कुल्हाड़े 
लिये ग्रादमी; तब लकड़ी के घर बतानेवाले भ्रादमी। जहाँ कभी सिफं पत्तियों 
की सरसराहुट सुनाई पड़ा करती थी, वहाँ पर शीघ्र ही एक नगर बस गया। 
धन प्रौर विचारों का प्रवाह पूर्व की श्रोर होने लगा; धन से लोगों की तिजोरियां 
भरीं झौर विचारों ने उनके मस्तिष्कों को उत्तंजित-स्तम्भित कर दिया। इस 
इलाके के निवासी ऐण्ड्‌ जेकसन क्रमश: राष्ट्रपति-पद की भ्रोर श्रग्नसर थे । किन्तु 
चित्रकार तो हरक्युलीजः के स्वप्न ले रहे थे, उन्हें सीमान्त के जंगलों के लकड़- 
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, हरक्युलोज्ञ : यूनान का महान्‌ पौराणिक योद्धा । विलक्षण शक्ति का पननी | 
अनेक असम्भव कार्यों को सम्पन्न करने में सफलता प्राप्त की। देवताओं के समान पूज्य | 
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हारे पॉल बन्यन' को देखने तक की फुसेत न थी । 

विदाग्ध कलाकारों में से केवल व्यक्ति-चित्र का रो नेम रीका के किसी पक्ष का 
चित्रण किया | उनका व्यापार खूब चलता था, क्योंकि व्यक्ति-पूजा ही उस समय 
भी श्रमरीका का राष्ट्रीय गुण था। फिर भी, मॉर्स की तरह उन्होंने भी मान लिया 
था कि व्यक्ति-चित्रण कला का निम्नतम प्रकार है क्योंकि व्यक्तियों में श्रादर्श का 
नहीं वरन्‌ यथार्थ का चित्रण होता है। वे भ्रपनी भावनाश्रों की प्रभिव्यक्ति करना 
चाहते थे, इसलिए व्यक्ति-चित्र के लिए बंठनेवाले व्यक्ति को खुश करना उन्हें 
बुरा लगता था। मंथ्यू हैरिस जुएट (788-827 ) श्रौर रेम्न्नान्‍्त पील (778- 
]860 ) जैसे शिल्पियों ने यथार्थवादी ग्रनलंकृत व्यक्ति-चित्रों में भ्रम रीकी समानता- 
वाद की श्रभिव्यक्ति तो को, किन्तु कलात्मक उपलब्धि के लिए प्रयास करना 
उन्हें भी समय का अ्रपव्यय लगता था। उननीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध के व्यक्ति- 
चित्र ऐसे तथ्यों के सशक्त श्रौर अक्सर कठोर चित्रण हैं, जो परस्पर संयुक्त होकर 
किसी एक भ्रखण्ड बिम्म्र (0॥60 ॥7826 ) की सृष्टि नहीं करते । 

टॉमस सली (783-]872 ) एक अ्रपवाद था। यथातथ्य अ्रंकन से भ्रधिक 
उसका आयास था चित्रमयता (0/00748| ४४०।) उत्पन्न करना, किन्तु उसमें भी 
गम्भी रता का प्रभाव था । बायांका की भूमिका में फनी केम्बिल ( सिक्वात)9 ।(७॥- 
0]6 8५ 848॥094 ) , चित्रफलक 6, को पहली बार देखते ही हम मुग्ध हो जाते हैं, 
किन्तु दुबारा देखने पर रीतापन ही दीख पड़ता है। फनी केम्बिल को महान्‌ भ्रभि- 
नेत्री बनानेवाला गुण था भावनात्मक गाम्भीय, किन्तु श्रेष्ठ प्रकाश-संयोजन प्रौर 
साहसिक ब्रश-संचालन के बावजूद सली इस गाम्भीयें को नहीं पकड़ सका। 
सली की कला अत्यधिक सतही है इसीलिए उसे सुन्दर नहीं कहा जा सकता; वह 
बस लुभावने चित्रों का चितेरा था । 

प्रमुख चित्रकारों को अपने ग्रोपनिवेशिक पूववंवर्तियों के प्रति तनिक भी रुचि 
न थी। श्रमरीकी व्यक्ति-चित्रण-परम्परा का वयोवृद्ध चित्रकार गिल्बर्ट स्टुग्नर्ट 
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किननन5 


. पाल बन्यन : अमरीकी लोककथाश्रों का एक प्रसिद्ध नायक | विलक्षण बुद्धि का 
धनी | अनेक कथाश्रों में बन्यन के श्रदूभुत कारनांमों का वर्णन है; एक कथा में तो उसने एक 
नदी को काट दिया था | 
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हमेशा कॉप्ले के बोस्टनी चित्रों का मज़ाक उड़ाता था; उसका ऋ#हना था कि 
कॉप्ले के मांस के रंग 'कमाए हुए चमड़े ज॑से हैं। 80 में 'सोसायटी ग्रॉफ द 
प्राटिस्ट्स श्रॉफ यूनाइटेड स्टेट्स' (भ्रमरीकी चित्रकार संस्था) का संगठन हुश्रा, 
तो एकत्र चित्रकारों ने एकमत होकर स्वीकार किया किया कि वेस्ट के यूरोप जाने 
पर ही अभ्रमरीकी कला का प्रारम्भ हुआ। भ्रमरीका के सबसे ग्रधिक र्यातनामा 
चित्रकारों ने जानबूभकर स्वयं को स्वदेश की मिट्टी से विच्छिन्न कर लिया। 

इसके बावजूद, निम्नतर आथिक स्तर पर ग्रौपनिवेशिक कला पनपती रही। 
प्रक्सर घुमककड़ चित्रकार सीधे-सादे नागरिकों के यहाँ जा पहुचते थे भ्रोर लोग 
सभी प्रकार के चित्र खरीद लेते थे । कभी-कभी तो चित्रों का मूल्य प्रंशत: निव|स, 
भोजन भ्रोर शराब से भी चुकाया जाता था। इस तरह बने चित्रों को श्रमरीकी 
भ्राद्य चित्र (6ै॥4702॥ शिं।५०$) कहा जाता है और आ्राजकल संग्रह- 
कर्त्ताओ्रों को इनके संग्रह की धुन है। इस प्रकार के चित्रों का एक श्रेष्ठ उदाहरण 
है कनेक्टीकट के इरास्टस सेलिसबरी फील्ड (8058-लगभग 900 ) का नौल- 
बसन बालक (7]6 8]06 809 ), चित्रफलक ] 5, इस चित्र का अ्रंकन उनन्‍्नीसवीं 
शताब्दी के पाँचवें दशक में हुआ था, किन्तु शली की दृष्टि से यह ऐन पालड ( चित्र- 
फलक 4) ज॑से बहुत पहले के चित्रों के समान है। यह समानता कितने भ्रंश तक 
सीधे प्रभाव का परिणाम है श्रौर कितने अंश तक स्वतन्त्र विकास है, यह बता 
सकना ग्रसंभव है। हर समय ग्रौर हर स्थान के स्वयं-शिक्षित चित्रकारों के काम 
करने का ढंग एक-सा होता है । वे, बच्चों की तरह, पहले टिपाई करते हैं ग्रौर फिर 
रंग भर देते हैं। वे प्रकृति की जटिलता में से कुछ विवरण, जो उन्हें सबसे भ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण मालूम पड़ते हैं, चुन लेते हैं भ्रौर फिर उन्हें सपाट भ्राकृतियों के रूप में 
प्रंकित कर देते हैं। कंनवस पर साथ-साथ प्रंकित ये श्राकृतियाँ देखने में ग्रच्छी 
लगती हैं; भ्रच्छे लगने का कारण यथार्थ भ्रंकन नहीं वरन्‌ पैटनों में समंजन हैं प्रोर 
पैटन भ्राकारों की पुनरावृत्ति पर निर्भर हैं। यही कारण है कि नीलवसन बालक 
के कान, जो ग्रादमी के कानों से ५ धक किसी रोमन ग्राम-देवता के कानों जंसे हैं, 
उसके वस्त्रों के फलाव को झ्रोर्‌ ग्रधिक बढ़ाते हैं । 

पग्रौपनिवेशिक काल में चित्रकार श्रलग-अ्रलग रहने के कारण प्रादिम या 
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आदिवासियों के साथ पेन का समभोता 
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अ्विदग्ध शैलियों में काम करने को मजबूर थे। किन्तु प्रव स्थिति बदल चुकी थी; 
बड़े नगरों में कला भ्रकादेमियाँ थीं तथा सारे देश में अच्छे चित्रकार भौर सुन्दर 
चित्र फंले थे। चित्रकारों को ग्रादिम शैलियों से बँधे रहने की ग्रावश्यकता न थी, 
और न स्वीकृत आलोचनात्मक मानदण्डों की दृष्टि से ऐसी कोई बाध्यता थी। 
बीसवीं शताब्दी में सरलींक रण (9779।0480॥ ) श्रौर विरूपण ([08807000॥) 
पर जोर दिया जाता है लेकिन उन्‍नीसवीं शताब्दी में ऐसा न था; चित्रकार की 
सफलता सिर्फ इसी में मानी जाती थी कि उसके द्वारा चित्रित वस्तु बिलकुल असली 
मालूम पड़े। प्रादिम शैलीवाले चित्रकार स्वयं प्रपने-प्रापको मामूली कारीगर- 
मात्र समभते थे। बहुत-से चित्रकार चित्रकला की बहुत मामूली शिक्षा प्राप्त करते 
थे श्रोर फिर जल्दी-से-जल्दी शिष्ट चित्रकारों की श्रेणी में पहुँच जाते थे | भ्रगर 
कोई योग्य चित्रकार श्रादिम इंली में ही श्रंकन करता जाता, तो इसका कारण 
सचेतन सौन्दर्य-बोध नहीं वरन्‌ कुछ भ्रौर था । 

उदाहरणतः, एडवर्ड हिक्‍्स (780-]849) पर धर्म का भूत सवार था । 
वह पेंसिलवानिया के एक किसान का लड़का था । वह काम तो एक गाड़ी बनाने- 
वाले के यहाँ सीखता रहा, लेकिन बन गया साइनबोडे पेंटर। उसकी स्थिति में 
कोई अन्य व्यक्ति चित्रकला की उन्नत शिक्षा प्राप्त करने की कोशिश करता, 
लेकिन उसकी तो बात ही भ्रजब थी। वह जुग्मा इत्यादि भ्रनेक व्यसनों में डबा रहता 
था; भ्रव उसे भ्रहसास हुआ्ना कि वह महान्‌ पापी है और वह कट्टर 'क्वेकर' बन 
गया । उसने तय किया कि चित्रकला 'ईसामसीह की हिक्षाश्रों के ग्रनुकल' नहीं 
है वरन्‌ विलास ओर ग्रभिमान की संगिनी' है। चित्रकला से संन्यास लेकर उसने 
एक फ़ाम खरीद लिया। लेकिन फ़सल को पाला मार गया । भूखों मरने की नौबत 
प्रानेवाली थी कि उसे लगा कि वह एक सफल ईसाई धर्म-प्रचारक बन सकता 
है। वह भ्रमरीका भ्रौर कनाडा में धर्म-प्रचार करने लगा, मशहूर ग्रादमी बन गया 
प्रौर लोग उसे पूजने लगे। लेकिन यकायक उसने प्रवचन बन्द कर दिये। उसे अनु- 
भव हुआ कि वह भ्रभिमान करने लगा है (इसलिए पापी है) और वह गअ्रपना 
सम्मान कराकर श्रपव्यय का भागी बना है। पहले के ईसाई भ्रपनी रोजी खुद कमाते 
थे, उसका भी यह कत्तंव्य है और उसे केवल एक कारीगरी--'+ि,ञ्र बनाने की 
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मेरी विशेष प्रतिभा --भ्राती थी। इस तरह लगभग ]89 में वह पुनः कला की 
दुनिया में लोट श्राया, लेकिन प्रब भी वह खुद को प्रपराधी महसूस करता था। उसने 
झपनी डायरी में लिखा : 'श्रोह कैसी छलना है ! मुझे सिफे ईश्वर की कृपा और 
क्षमाशीलता का प्रासरा है, क्योंकि मुझे कोई धर्मानुकल व्यवसाय नहीं आ्राता । 
मैं एक बेचारा, बेकार, मामूली चित्रकार भर हूँ ।' 

हिक्‍स के भ्रनुसार, शिक्षा शतान का औज़ार है जिसका आविष्कार उसने 
निष्कलुषता के विनाश के लिए किया है; उसने स्वयं कभी कला की शिक्षा नहीं 
ग्रहण की । फिर भी, उसने अ्रपनी सम्पूर्ण सामथ्य से उसी जीवन-दहन को चित्रित 
किया जिस पर वह पूरे मन-प्राण से विश्वास करता था। उसने अ्रनेक बार शान्ति- 
पृर्ण साम्राज्य (2८४०४०९ ।(॥80078) अंकित किये, जिनमें बाइबिल के इस 
धमददिश का चित्रण होता था कि शेर और बकरी स्नेहपूवंक रहेंगे। ये चित्र पार- 
म्परिक सदाचारमारगियों के प्रभावहीन उपदेश नहीं हैं, तथा इनमें श्रसद्‌ की सम- 
स्‍्या की उपेक्षा भी नहीं है। हिक्‍्स को सर्देव अपनी वासनाझों से संघर्ष करना पड़ा 
था, इसलिए उसे मालूम था कि शेर और बकरी का स्नेहपूवंक रहना बहुत कठिन 
है। उसकी निरीह गायों श्रोर भेड़ों की तुलना में मांसाहारी पशुश्रों की भ्राँखें घ्रती 
हुई भर श्राकृतियाँ तनी हुई हैं-“-यह दमन की ग्रभिव्यक्षित है। इन सप्राण रुपकों 
के सामने मॉर्स और वाण्डरलीन के रूढ़ (क्लासिकल ) चित्र नितान्‍्त कृत्रिम और 
निष्ठा रहित मालूम होते हैं । हिकक्‍्स की दृष्टि में चित्रकला हेय व्यवसाय था, कितु 
जिन विचारों ने उसे प्रभिभूत किया उन्हीं को उसने अपने चित्रों में व्यक्त किया; 
इसके विपरीत श्ननेक भ्रपेक्षाकृत श्रधिक प्रशिक्षित चित्रकारों की दृष्टि में चित्र- 
कला इतना ग्रादर्श व्यवसाय था कि उनमें भ्रपने विश्वासों को व्यक्त करने का 
साहस तक न था; भ्रनेक आधुनिक झ्रालोचकों के भ्रनुसा र, हिक्‍स के मौलिक चित्र 
प्रपनी भ्रनगढ़ता के बावजूद दूसरी श्रेणी के चित्रकारों के रूढ़ चित्रों से श्रधिक 
प्रभावशाली हैं । 

हिक्‍्स भ्रपने समय का सर्वाधिक विचारोत्तेजक चित्रकार था। उसके समकक्ष 
एक भ्रन्य चित्रकार का नाम था जॉन जेम्स प्रादुबां (788-88। ) । भ्रादुबां 
भी समकालीन सौन्दयंशास्त्रीय फ़ैशनों से भ्रप्रभावित था । कागज़ात से पता चलता 
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है कि उसका पिता एक फ्रांसीसी किसान था जिसने एक नीग्रो स्त्री को रख लिया 
भा--इन्‍्हीं के संसर्ग से उसका जन्म सेन डॉमिगो में हुआ था, लेकिन भ्रादुबां ने 
स्वयें कभी इस बात को नहीं माना । उसका स्वप्न था कि वह एक महान्‌ उच्च- 
कुलीन--शायद फ्रांत के सिहासन का उत्तराधिकारी--था, लेकिन उसके जन्म 
की बात छिपा ली गई थी ताकि उसे फांसी पर न चढ़ा दिया जाय ।! इतने ऊँचे 
दर्जे का प्रादमी भला कहीं चित्रकला जैसा निक्ृष्ट कार्य कर सकता है ! फ्रांस में 
उसका बचपन बीता, जहाँ वह चिड़ियों के रेखाचित्र बनाकर अपना मनोविनोद 
किया करता था। उसके पिता को लगा कि भ्रादुबां का शौक पनपकर व्यवसाय 
बन सकता है और उन्होंने उसे विख्यात चित्रकार जकुअस लुई डेविड* के पेरिस- 
स्थित स्ट्डियो में प्रविष्ट करा दिया। लेकिन, प्रादुबां का ही कथन है कि, उसने 
'कला की उच्चतर शाखाओं के ग्रध्येताशों' के लिए उपयोगी निर्देशों को 'फौरन 
एक तरफ रख दिया । 

पिता ने तब उसे अ्रमरीका भेजकर व्यापार में लगाया । लेकिन आदुबां सारे 
दिन चिड़ियों का शिकार करता और शाम को उनके मुर्दा शरीरों के चित्र बनाता। 
फ़लत: व्यापार का दिवाला निकल गया। कज़ न चुका पाने के कारण उसे जेल में 
डाल दिया गया । छूटने पर उसने पाया कि उसका एकमात्र सहारा उसके चित्र हैं। 
अपने चित्रों को उसने सद्रा सजावटी सामात समभा था जिनकी व्यवहारिक उप- 
योगिता तनिक भी न थी; अब इन्हीं चित्रों को उसे श्रपनी रोटी का झरासरा बनाना 
पड़ा । 820 के श्रासपास उसने प्रमरीकी चिड़ियों का सम्पूर्ण वैज्ञानिक रिकार्ड 
प्रकाशित करने का निश्चय किया। श्रब वह नये जोश के साथ जंगलों में घुमने 
लगा। 


नि अमन 





, 789 में क्रांत्तीसी राज्यक्रान्ति हुईं थी, जिसमें सत्ता क्रान्तिकारियों ने हस्तगत कर 
ली थी और राजवंश तथा भ्रमिजात वर्ग के सदस्यों को सरेभ्राम क़त्ल करवा दिया था | 
आदुबां का संकेत इसी सामूहिक हत्या की भ्रोर है | 

2, जकुभ्रस लुह डेविड--(]748-825) : फ्रांसीसी चित्रकार | [775 में अपने 
चित्र 'अंतियोकस भर स्व्ातोनिंस का प्रेम' से रोम में प्रथम पुरस्कार नीता । प्रसिद्ध चित्र : 
सुकरांत की मृत्यु, बस आदि | - 
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श्रादुबां भ्रपने चित्रों, चित्रफलक 7, को कलाकृतियाँ नहीं मानता था। भन्‍्य 
किसी की दृष्टि में भी वे कलाकृतियाँ नहीं थीं । फिर भी उन्हें मुद्रित कराने के इरादे 
से वह लन्दन गया। उसकी चित्र-प्रदर्शनी की खूब प्रशंसा हुई और उसे, 'तई 
दुनिया की सही श्रौर जीती-जागती भलक' माना गया; कहा गया कि 'दृश्यचित्र 
धत-प्रतिशत भ्रमरीकी है; वक्षों, पृष्पों, घास, यहाँ तक कि श्राकाश श्रौर पानी के 
रंगों में भी विशिष्ट और यथार्थ भ्रमरीकी जीवन का प्रवाह है।' भ्रपनी कृतियों की 
प्रशंसा से उत्साहित होकर उसने नीदरलेण्ड्स के चित्रकारों की पारम्परिक शली 
में पशु-चित्र बनाने का प्रयास किया । परिणाम हुग्रा उसी के शब्दों में 'में नितास्त 
असफल हूं शोर चित्र स्वथा निष्प्राण।' उसने 'मेरे सुपरिचित प्रशिक्षण-विहीन 
शैली में! चित्रांकन का निश्चय किया क्योंकि 'ईहवर ने मुझे इसीलिए पैदा किया 
है।' 

आदुबां की शैली माँत्ष की विदग्धता दली की भ्रपेक्षा हिक्स की भ्रादिम शैली के 
ग्रधिक निकट है | उसके मन में कभी ख्याल तक नहीं श्राया कि राफेल उसके जल- 
चित्रों के बारे में क्या सोचता; यह सही था कि उसके पक्षी भव्य रोमी प्रासादों 
पर नहीं वरन्‌ जंगल के वृक्षों पर चहचहाते थे, किन्तु आादुबां ने उन्हें कभी कम 
महत्त्वपूर्ण नहीं समझा। कला औ्रौर विज्ञान का समन्वय स्थापित करके उसने 
ठोस यथार्थ को सुन्दर डिजाइनों में यथावत श्रंकित किया । उसका माध्यम जल- 
रंगों श्रौर क्रेयन का मिश्रण था; इसका अ्राविष्कार उसकी विशिष्ट ग्रावश्यकता ग्रों 
की पूति के लिए हुआ था श्रौर उसके चित्रों के सवंथा ग्रनुरूप था। कला से श्रसं- 
बद्ध रहकर भी वह ग्रमरीका के प्रियतम चित्रकारों में से एक बन गया । 

फिर भी, आरादुबां की कला में श्राकषंण तो है किन्तु गांभीयं नहीं। शैली की 
सहजता के कारण, हिक्‍्स की भाँति आदुबां की भी सीमा है। यह स्वाभाविक है। 
योग्य व्यक्तियों ने पीढ़ी-दर-पीढ़ी, शताब्दियों के दौरान जिन दॉलियों का विकास 
किया है, योग्यतम भी व्यक्ति उनका आविष्कार नहीं कर सकता । आदुबां भ्रौर हिक्स 
को भी मांस के समान प्रशिक्षण मिला होता तो वे निस्संदेह कहीं श्रधिक सशक्त 
चित्रका र होते श्रोर समसामयिक महत्त्वाकांक्षाओं व जन-जीवन के प्रति झ्रादुबां 
भ्ौर हिवस की गम्भीर जागरूकता से मॉस को भी ग्रपरिमित लाभ हुआ्रा होता । 
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ग्राशा थी कि देश की स्वाधीनता के फलस्वरूप अश्रमरीकी कला अ्रधिक पुष्ट 
होगी, किन्तु हुआ इसके ठीक विपरीत--सम्पूर्ण देश में आ्रात्मसंकोच की 
विनाशकारी भावना व्याप्त हो गई। इससे पहले के चित्रकारों--वेस्ट, कॉप्ले 
आदि--का दृष्टिकोण श्रौपनिवेशिक काल में विकसित हुआ था, भ्रौर वे स्वयं को, 
राजनीतिक क्रान्ति के दौरान भी, स्वदेश से दूर जन्मे यूरोपीय मानते थे । वे स्वयं 
को निःसंदिग्ध रूप से एक महान्‌ कला-परम्परा के स्वाभाविक उत्तराधिकारी 
मानते और अतीत की संस्कृति को आधुनिक काल की श्रावद्यकताश्रों के अनुसार 
परिवर्तित करने का अधिकारी समभते थे। अतीत के महान चित्रकारों द्वारा प्राप्त 
शिक्षाओं के प्राधार पर वे अपने विश्वासों की ग्रभिव्यक्ति करते थे। किन्तु अ्रम- 
रीका के नागरिक यूरोप को विदेश मानकर ही वहाँ जाते थे। वे जानते थे कि 
उनके नवजात राष्ट्र की अपनी सुपुष्ट परम्पराएँ नहीं हैं, इसलिए संस्कृति को ऐसा 
मधु मानते थे जो विदेश से विशुद्ध रूप में श्राता है भ्रोर जो हडसन अथवा ग्राह्ययो 
का पानी मिलने से दूषित हो जायेगा । वे दिखावा करते थे कि उन्होंने कभी भ्रम- 
रोका का नाम तक नहीं सुना । 

अ्रमरीकी जिस सौन्दय्य-बोध को इतनी श्रद्धापृ्वंक अपने साथ लाये वह 
पुरानी दुनिया तक में व्यर्थ हो चुका था। फ्रांसीसी क्रान्ति और नेपोलियन के युद्धों 
की ऋरताभों के कारण यूरोपीय दशन ग्रादर्श -पराहमुख और अ्नुदार हो गया था। 
चित्रकारों और उनके संरक्षकों में वर्तमान के कष्टों से भागकर अतीत की भव्यता 
में पहुंचने की प्रवृत्ति बढ़ती गई; फलस्वरूप वे नवकक्‍लासिकवाद के अधिकाधिक 
गुलाम बनते गये तथा नवक्‍्लासिकवाद श्रधिकाधिक शुष्क श्रौर श्रोपचा रिक होता 
गया। वेस्ट और कॉप्ले जैसे चित्रकारों ने अनेक उन्नत धारणाम्रों का पोषण किया 
था; अ्रब उनमें से कई धारणाएं ग्रप्रचलित हो गई। साथ ही, प्रतिमा-चित्रकारों 
ने ध्वस्त मन्दिरों से ऐसे देवताग्नरों की खोज निकाला जिनमें वे स्वयं विश्वास 
नहीं करते थे। श्रालोचकों का मत था कि सौन्दय्य और यथार्थ एक-से नहीं हो 
प्कते । 

अमरीका में इस रोग ने भ्रौर श्रधिक विनाश किया। अमरीका वापस पहुँचने 
पर चित्रकार अपने उन मॉडलों से ग्रलग हो जाते थे जिनको देखकर वे पुराने ढंग 
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की शैली की चीज़ बना सकते थे। इसके ग्रतिरिक्त, उनकी. क्रान्तिकारी दुनिया, 
यूरोप से भी कहीं भ्रधिक शक्ति लगाकर, कला की। चिरन्तन समस्याप्रों के नये. 
हलों की माँग करने लगती थी । यह स्थिति जब चित्रकारों को स्वीकार करनी पड़ी 
तो उनमें रोष और हीनता की भावनाश्रों का जन्म हुग्ना; वे जो कुछ नहीं थे वही 
बनने का भ्रधिकाधिक प्रयास करने लगे। इस प्रवृत्ति के पक्षधरों का कथन है कि 
यह भ्रन्तर्राष्ट्रीयवावाद था; किन्तु यह सत्य नहीं, यह प्रवृत्ति तो राष्ट्रव्यापी तीब् 
आत्मसंकोच की थी। परिणामस्वरूप, चित्रकार श्रत्यधिक भ्रनुदार श्रोर रूढ़ बन 
गये; उनकी स्थिति ठीक वैसी ही थी, जैसी किसी विशिष्ट क्लब के आचार-व्यव- 
हारों से भली भाँति परिचित न होते हुए भी प्रवेशेच्छुक लोगों की होती है। यूरोप 
की भाँति सच्ची कला के लिए संघर्ष रत प्रतिभाशाली क्रान्तिकारी अमरीका में न 
थे। वहाँ तो स्वयंशिक्षित कारीगर थे, जो स्वयं को श्रत्यधिक तुच्छ और 'म्यूज़ेज़ 
की भ्राराधना के ग्रनुपयुक्त समभते थे; किन्तु वे जो कुछ स्वयं देखते या आत्मा में 
अनुभव करते थे, उसी की भ्रभिव्यक्ति अपने चित्रों में सम्पूर्ण मन-प्राण से करते थे। 

सरकस के एक खेल में स्त्री को आरे से दो भागों, में चीर दिया जाता है; भ्रम- 
रीकी चित्रकला भी, ठीक इसी प्रकार, दो भागों में बँट गई थी। ऊपरी भ्र्दधांश में 
शीश था, मस्तिष्क उत्कृष्ट विचारों से भरा-पूरा था, लेकिन पर न थे कि वह जमीन. 
पर खड़ा हो सके; निचला श्रर्धांश ज़मीन पर खड़ा तो हो सकता. था लेकित 
उसमें भातुरी और दृष्टि न थी। चित्रकला को जीवित रखने के लिए उसके दोनों 
भ्रृंशों को फिर जोड़ना ग्रावद्यक था । 
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]. यूनानी पुराणों के अ्रनुत्तार कला झोर विज्ञान की नो देवियों दें, जिन्हें सामूहिक नाम 
“म्यज्ञेज़” दिया गया है | प्रत्येक देवी का भलग नाम है भोर ये देवराज ज्यूस की पुत्रियोँ हैं | 


.. चतुर्थ अध्याय 
अमरोका का पुनरन्वेषण 


जॉन ट्रम्बुल को, जिसने एक समय प्रमरीकी क्रान्ति की घटनाश्रों पर बहुत 
अच्छे चित्र बनाये थे, लम्बी उम्र मिली थी; उसका युग और उसकी प्रतिभा दोनों 
समाप्त हो गये किन्तु वह जीवित रहा। अपने प्रल्पवयस्क सहकर्मियों की भाँति 
उसकी सृजनशक्ति भी नष्ट हो गई थी।।825 की बात है। न्यूयाक॑ की एक 
सड़क पर वह चला जा रहा था कि यकायक उसकी दृष्टि एक दूकान की खिड़की 
पर लगी तस्वीर पर पड़ी । चित्र में प्रमररीका का एक भरना दिखाया गया था और 
चित्रकार का नाम था टॉमस कोल (80!-!848 ) । उसने पहले कभी यह नाम 
सुना तक न था। वयोवुद्ध चित्रक्तार गौर से उस चित्र को देखने लगा। उसके मुख 
से निकल पड़ा : “जो कुछ मैं जीवत-भर कोशिश करने पर भी नहीं कर पाया, उसे 
इस युवक ने कर दिखाया है ! 
कोल का जन्म इंगलड में हुम्ना था और वह भ्रठारह वर्ष पूरे होने के बाद 
ग्रमरीका पहुंचा । शायद यही कारण था कि जिन अट्ट जंगलों और शोर मचाती 
नदियों का कोई भी प्रभाव मॉँसे गौर वाण्डरलीन पर न पड़ा था, उन्हीं से कोल 
प्रत्यधिक प्रभावित हुआ । इन झ्राइचय जनक दृश्यों को भ्रंकित करने की शैली उसने 
प्राविष्कृत की और, श्रपने पृवर्वत्तियों की श्रादतों के विपरीत, प्रतीत के महान्‌ चित्र- 
कारों की कला के बारे में जरा-ज़ रा-सी जानकारी नहीं चाही । बहुत समय से 
भ्रमरोका की जो सीधी-सादी स्वदेशी परम्परा पनप रही थी, उसी को कोल ने सहर्ष 
अपना लिया । 
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सबसे ग्रधिक प्रसिद्ध चित्रकारों ने अपनी अधिकांश शक्ति व्यक्तिचित्रों प्रौर 
ऐतिहासिक दृश्यों के प्रंकन में लगा दी थी, लेकिन फिर भी वे कभी-कभी दृश्यचित्र 
भी बनाते रहे | औपनिवेशिक काल के आरम्भ में व्यक्तिचित्रकार अभिजातवर्गीय 
चमक-दमक की तलाश में रहते थे और अलंकरण-चित्रकार विदेशी दीखनेवाले 
मंदानों में प्रजीबोगरीव किले खड़े कर देते थे; उद्देश्य था ग्राहकों को, जो चित्रकारों 
के समान ही ग्रज्ञानी थे, खुश करना । लेकिन ज्यों-ज्यों समय बीतता गया, भ्रम- 
रीकियों की इच्छा बलवती होती गई कि चित्रों में उन्हें श्रपना ही देश दीखना 
चाहिए। भलीभौॉँति प्रशिक्षित चित्रकार तो प्रमरीकी दृश्यों को चित्रण के भ्रयोग्य 
समभते थे, इसलिए सीधे-सादे कारीगरों को यह माँग पूरी करनी पड़ती थी और 
वे अपने चित्रों को कलाकृतियाँ नहीं विभिन्‍न स्थानों का रिकार्ड-मात्र समभते थे | 
वायुमंडल के कारण दूर की वस्तुएं भ्रस्पष्ट दीखने लगती हैं, लेकिन कारीगरों को 
इससे मतलब न था; वे तो दूर-से-दूर की चीज़ को भी बिलकुल स्पष्ट दिखा देते 
थे ताकि ग्राहक चाहे तो उस चीज़ को भी ठीक-ठीक पहचान ले । विवरण की 
अधिकता के कारण प्रकृति की समग्रता नष्ट हो जाती थी । 

यूरोप में, दृश्यचित्रण में नवजीवन का संचार हो रहा था । भ्रठा रहवीं शताब्दी 
में ग्रादमी के कारनामों को अंकित किया श्रौर प्रकृति के चित्रण को लघुतर कार्य 
समभा जाता था। चित्रकार यदि कभी दृश्यचित्र बनाता भी तो वक्षों, श्राकाश 
और इमारतों को संपुंजित करके दृश्य को इतना “ग्रादर्श” बना देता मानो वह 
आदमी का बनाया हुआ बगीचा हो। फिर भी, उभरनेवाली स्वच्छन्दतावादी पीढ़ी 
का विश्वास था कि यदि प्रकृति को ध्यानपुवंक देखा जाय तो उसमें ईइवर दीखता 
है। कवि फूलों की प्रशंसा में गीत लिखने लगे थे। चित्रकला के क्षेत्र में नई दृष्टि 
का वाहक था जॉन कॉन्स्टेबिल' । 8089 के आसपास उसने इंगलेंड के मंदानों 
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. जॉन कॉन्स्टेबिल (776-837); इंगलेंड का प्रसिद्ध दृश्यचित्रकार ! उसके 
चित्र स्वाभाविक श्रोर ताज़े हैं, इनमें इंगलेंड की भमि, प्रकृति श्रौर बदलते आकाश के प्रति चित्र- 
कार की गहरी आस्था भ्रोर सच्चा प्रेम स्पष्ट लक्षित दै | प्रसिद्ध चित्र :वाटरल पुल का उद्घाटन, 
अरुएण्डेल मिल श्रौर किला, समाधि श्राटि । 
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और खेतों को ठीक उसी प्रकार भ्रंकित करना शुरू किया जैसे वे प्यार-भरी भ्राँखों 
से देखने पर दीखते हैं। उप्तने फ्रांस को भी प्रभावित किया। कोरोत! और बार्बीजां 
कला-सम्प्रदायः के भ्रनलंकृत दृश्यचित्रों की प्रेरणा कॉन्स्टेबिल की शैली ही थी । 
चित्रकला-जगत्‌ में कोल का उद्भव बार्बीजां कला-सम्प्रदाय की शैली के 
स्थायित्व ग्रहण करने के पहले हुआ था । कोल ने नई दृष्टि प्राप्त नहीं की वरन्‌ 
उसने तो अमरीका की एक प्रान्तीय परम्परा में अपने ढंग से सुधार किया । उसे भी 
प्रकृति में ईश्वर के दर्शन हुए, किन्तु उसकी प्रकृति धूप में नहाये घास के मँदानों 
की धीमी भ्रावाज़ में मुखर नहीं हुई । उसे तो प्रकृति के उत्तेजनापूर्ण क्षण--ऊँचे 
पर्वत, तूफान, प्रकाश और छाया के विलक्षण विपयंय--भाते थे । अपने चित्र कने- 
क्टीकट का श्रॉक्सबो (0:009 04॥6 (०॥॥९९०४९०४॥) , चित्रफलक 20, के लिए 
उसने प्रकृति की विलक्षणता के एक विराट दृश्य को लिया और एक तूफान को 
पीठिका में रखकर सामने विकृत वक्ष खड़े कर दिये। कुछ छोटी-छोटी मानव ग्राकृ- 
तियाँ सदा की तरह जंगल में चल-फिर रही हैं भ्ौर हमें मुश्किल से दीखती हैं । 
श्रनेक दृष्टियों से यह चित्र ग्रनगढ़ है, किन्तु झ्राल्स्टन के जानबूककर बनाये गये 
चांदनी में नहाया हुआ दृश्य से इसकी तुलना करने पर हमें फौरन मालूम हो जाता 


], ज्ञां-बाप्तिस्त केप्रील कोरोत ([796-878 ) : पेरिप्त का दृश्यचित्रकार | 
उसने कॉन्स्टेबिल की नई शैली से प्रभावित होकर श्रनेक दृश्यचित्रों का श्रंकन किया । उसके 
चित्र कुहरे श्रोर पुंघलक की कोमलता भर सुकुमारता के लिए प्रसिद्ध हैं | प्रसिद्ध चित्र : ईसा 
का बपतिस्मा, बाइब्लिस श्रादि | 


2. बार्बोर्जा कला-सम्प्रदाय : फ्रांस के ऐक गांव बार्बीजां के नाम पर | कोरोत, 
रूसो, भिने, दॉबिनी, दियाज, दूप्रे, जेक, फ्र कायज, हार्पिनीज श्रादि चित्रकार इस सम्प्रदाय में 
शामिल थे | इन्होंने अपने दृश्य ओर ग्रामीण जीवन के चिह्रों में 'विषय-वस्तु” की पारम्परिक 
धारणा को अ्रमान्य ठहराया | चित्रकार रूसो के अनुसार 'दूसरों को प्रभावित करने के लिए 
स्वयं प्रभावित होना श्रावश्यक है भ्रोर सिड्धान्तों द्वारा इतकी उपलब्धि अ्सम्भव है, क्योंकि इसमें 
जि-दगी को गंध हो ही नहीं सकती |? इस सम्प्रदाय की विचारधारा को क्रमशः मान्यता मिली और 
इसके प्रमुख सदस्यों को श्राज उस समय के महान्‌ चित्रकारों में गिना जाता है। ये चित्रकार 
सीधे खेतों और जंगलों से श्रपनी प्रेरणा ग्रहण करते थे | 
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है कि भ्रमरीका जैसे महाद्वीप की निबंध प्रकृति को इस चित्र में कितने भ्रधिक 
सक्षम ढंग से दिखलाया गया है | भ्रमरीकी जनता को ऐसे चित्र बेहद पसन्द भ्राये 
धोर उसने कोल को हाथों पर उठा लिया। 
कोल ने यूरोप जाकर भ्रध्ययन करने का इरादा किया तो उसके भ्रनेक मित्र 

चिन्तित हो उठे और विलियम कलेन ब्रायण्ट! ने निम्न सानेट लिखकर उसे ग्रागाह 
किया: 

तेरी श्राँखें तो देखेंगी दूरस्थ नभों की प्रभा प्रखर, 

पर तेरा अ्रन्तर यूरोप की धरती पर लेकर जाय, मित्र ! 

भपने भ्रमरीका की धरती के जीवित-जाग्रत वही चित्र, 

अंकित जो तुने किये भ्राज तक श्रपने उज्ज्वल फलकों पर । 

निर्जन भीलें--ल म्बी घासों में फिरते भेंसे मतवाले--- 

ग्रीषम पुष्पों से लदे शिख॒र--निर्मेल सोते कलकल गाते-- 

ग्राकाश, जहाँ मरुगिद्ध सदा प्रावाज्ञ करते, मंड राते-- 

पतभर में भुलसे कुंज, पुन: मधुऋतु में मुस्काने वाले। 

निचले मंदानों से लेकर ऊँची पवेत-मालाग्रों तक, 

हर जगह तुम्हारे स्वागत में, हर भ्रोर भव्य दृश्याव लियाँ ; 

हाँ, भव्य किन्तु बेगानी भी--घ र, कब्रें, खेंडहर भ्रो' गलियाँ-- 

मतलब यह, मानव के निशान होंगे सारी सीमाश्रों तक । 

तुम उन्हें देखना इतना, श्राँखें धंधलाएं हो प्रश्नयुक्त, 

पर मित्र, कसम है, पहले का जीवन्त रहे वह बिम्ब मुक्त |? 

भ्रपने प्रान्तीय प्रमरीकी भ्रग्न जों के दोष--बादामी रंग श्रोर स्पष्ट रेखांकन--- 
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], विलियस कलेन ब्रायन्ट (]794-]878 ) : अमरीकी कवि ओर पत्रकार | 
चित्रकार कोल का. अभिन्‍न मित्र । श्रमरीका की प्रशंतां में एक लम्बी मुक्तद्धनद की कविता का 
रचयिता। महान्‌ यूनानी कवि होमर की कृतियों--श्लियड (870) श्रोर श्रोडीसी? (87 2)-- 
का सफल भनुवादक |. 


2. शुभा वमों द्वारा पद्मानुवाद । 
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कोल में भी थे। निश्चय ही उसने विकसित यूरोपीय चित्रकला के भ्रध्ययन से 
बहुत कुछ सीखा होता | लेकिन उसने परम्परावादियों की बातों पर ध्यान दिया 
तो उसे लगा कि उसके प्राकृतिक दृश्यों के चित्र उच्च कला के योग्य नहीं हैं। 
यूरोप से वापस आने पर उसने दृश्यचित्रों पर ऊपर से महत्त्व थोपने की कोशिश 
की । परिणाम हुआ : विशाल रूपक-चित्र जो भावनात्मक श्रधिक थे सशक्त 
कम । है 

कोल के अनुयायियों--ऐशर बी० ड्यूरेंड (790-886), जॉन एफ० 
केन्सेट (86-]872), जॉन डब्ल्यू० कैस्रीलियर (8-89 8 ) --को, 
जिन्होंने उसके साथ मिलकर 'हडसन रिवर शेली' की स्थापना की थी, उसकी 
बाद की शली का आडम्बर कतई पसन्द नहीं श्राया। ड्यूरैण्ड तो प्रकृति के 
घनिष्ट सम्पर्क में श्राने का इतना इच्छुक था कि उसने पेंसिल के रेखा चित्रों के 
आधार पर स्टूडियो में दृश्यचित्र बनाना ही बन्द कर दिया; वह सदा दृश्यचित्र 
बाहर बनाता था । वह अनेक वर्षों तक इन्ग्रेवर रहा था, जिसका प्रभाव यह पड़ा था 
कि तीखे रेखांकन उसके चित्रों का सौन्दय्य कम कर देते थे; फिर भी उसके चित्रों 
में ईमानदारी, प्रांजलता और क्षमता है । उसे पेड़ों से बहुत प्रेम था और प्रत्येक 
चित्र में वह कम-से-कम एक पेड़ ज़रूर दिखाता था । उसके सहुचर (॥0॥70760 
875 ), चित्रफलक 8, में कोल ्रौर ब्रायण्ट जंगल में एक गार को देख रहे 
हैं; यह सुन्दर चित्र हमें याद दिलाता है कि अ्रमरीका के चित्रकारों श्रौर कवियों 
में, जो भश्रन्ततः भ्रपने देश को पहचानने लगे थे, कितनी भ्रात्मीयता थी । 

फ्रेडरिक ई० चर्च (826-]900 ) ग्रगली पीढ़ी का चित्रकार था। उसने 
भी हडसन रिवर सम्प्रदाय के विचारों को ही भ्रपनाया। उसने श्रपनी कला में 
ड्यूरेण्ड की भ्रलंकृति-विहीनता और कोल की बहुलता का सामंजस्य स्थापित 
किया। प्रकृति के यथातथ्य चित्रण के उद्देश्य से उसने प्रकाश-विज्ञान, मौसम- 
विज्ञान, भूगर्भशास्त्र, श्रौर स्थलरूप का अध्ययन किया। उसने दक्षिणी भ्रमरीका 
के जंगलों भ्रौर वीरान भ्रुव-प्रदेश में भ्रमण किया। ये कार्य तत्कालीन वेज्ञानिक. 
दृष्टिकोण के प्रमाण हैं, किन्तु वह वस्तुतः स्वच्छन्दतावादी था। उसने कोल के 
आडउम्बरपूर्ण रूपकों का बहिष्कार तो किया लेकिन प्रकृति के भव्यतम पक्ष ही 
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उसे भी प्रिय थे। उसके एंडीज का हृदय (॥7097 ० ७॥0९$) , चित्रफलक 9, 
में एक ही कंन्वस पर विशाल पव॑तों, सुरम्यतम धाटियों, सघन हरीतिमा, 
भव्य वक्षों, निमेलतम पानी, इन्द्रधनुषी पक्षियों और पुष्पों तथा अधिकतम आक- 
पैक परिप्रेक््यों' का सामंजस्य प्रस्तुत किया गया है। चित्र हतना बड़ा है कि 
उसकी छोटी प्रतिलिपि में उसका केवल एक अ्रंश दिखाया जा सकता है । मूल 
चित्र पर भ्रांस इस तरह विचरती है मानो हम किसी वास्तविक पर्वतीय प्रदेश में 
अमण कर रहे हों--प्रत्येक मोड़ पर एक नया ग्राकर्षक विवरण सामने आता है ! 
चच्च को एक चातय का प्रदर्शन भ्रत्यन्त प्रिय था, जिसका सफल उपयोग उसने 
अनेक बार किया। यह चातुर्य था: धधला दीखता पानी, उसके ऊपर फैला सुनहरा 
कोहरा, और पानी से टकराती सूर्य की रोशनी । 

श्रमरीका में जन्मे शोर प्रशिक्षित चर्च ने रमणीक प्राकृतिक दृश्यों की खोज 
में सारा संसार छान मारा किन्‍्त्‌ आश्चय कि अश्रमरीका के ही राकी पव॑तों के 
दर्शन तक न फिये । राकी प्रवंतीय प्रदेश को श्रंकित करनेवाला प्रसिद्धतम चित्र- 
कार अंग्रेज़-प्रमरोकी टॉम्स मोरन (887-926) भ्रौर जमेन-प्रमरीकी 
अल्बर्ट बायरस्टाट (830- 902) थे। बायरस्टाट ने प्रशिक्षण तो डसेलडॉफ़ 
और रोम में प्राप्त किया था किन्तु उसकी शैली चर्च की शैली के समान थी भर 
चर्च ने श्रपनी शैली का विकास विशुद्ध भ्रमरीकी स्रोतों के श्राधार पर किया था। 
बायरस्टाट को उच्चतर प्रशिक्षण मिला था, जिसके फलस्वरूप वह अधिक श्रच्छा 
शिल्पी बन गया था, लेकिन उसके सबसे अच्छे चित्रों में चर्च की निबन्ध शक्ति का 
ग्रभाव है। 

फिर भी, भ्रत्यधिक विकसित यूरोपीय कला की तूलना में उपयुक्त दोनों 
चित्रकारों की शेलियाँ ग्रनगढ़-मात्र थीं। भ्रमरीकी दृश्य-चित्रण को मुख्य धारा में 
लाने का काम चर्च के समकालीन जॉर्ज इनेस (828-]8 94 ) ने किया । भ्रपनी 
अ्रनेक यूरोपीय यात्राश्रों में उसने सिद्ध कर दिया कि वह श्रत्यधिक बुद्धिमान 
विदेशी छात्र था। स्वदेश में उसने चित्रकला का भ्रध्ययत स्वयं किया था श्रोर 
विदेशों में भी किसी का शिष्यत्व नहीं स्वीकार किया। उसने चित्रकारों पे नहीं 
बल्कि चित्रों से सीखा । उसे कॉन्स्टेबिल और कोरोत की कृतियाँ विशेष प्रिय 
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लगीं, क्योंकि उनमें प्रकृति के दुलेंभ भव्यतम क्षणों का नहीं वरन्‌ उसके सामान्य 
प्रल्हड़पन का भ्रंकन है, मानो प्रकृति श्रपता रोज़ का काम निपटा रही हो । लेकिन 
इनेस ने इन महान्‌ चित्रकारों से भी हार नहीं मानी : उसने उनकी उन्हीं विशेष- 
ताश्रों को श्रपनाया जो नई दुनिया के प्रति उसके दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने में 
सहायक थीं । 

चित्र बनाने के बारे में इनेस के श्रनेक सिद्धान्त थे, जो सदा बदलते रहते 
थे। बचपन में उसे मिरगी के दोरे पड़ा करते थे, फलतः स्वायविक असन्‍्तुलन 
उसमें हमेशा बना रहा; उसकी चित्र बनाने की विधि को मनोवैज्ञानिकों की भाषा 
में युक्त साहचर्य' कहा जा सकता है। खाली कनवस पर काम शुरू करना उसे 
बड़ा मुदिकल लगता था, लेकिन एक श्राकृति बनते ही उसका विचार-प्रवाह प्रारंभ 
हो जाता था । सुजन का उन्माद उस पर हावी हो जाता भ्रौर वह श्राकृतियों ग्रौर 
रंगों का, प्रकाश और छाया का, सामंजस्य करता चला जाता ! बाल उसके चेहरे 
पर भूलने लगते प्रोर उसकी कमीज़ का निचला भाग रंग पोंछने के काम श्राने 
लगता । एक बार शुरू करके रुकना उसके लिए भ्रसम्भव था : बर्फानी दृश्य वासन्ती 
घास के मंदान में बदल जाता; गायें बदलकर मकान बन जातीं भ्रौर मकान जंगलों 
में बदल जाते; प्रत्येक नई आकृति से उसे नया दृश्य दीखने लगता और इसी 
प्रकार दिन-रात बीतते जाते । साथी चित्रकारों ने भ्रपने स्ट्डियो में उसका प्रवेश 
निषिद्ध कर दिया, क्योंकि किसी भी चित्र को देखकर उसका विचार-प्रवाह जारी 
हो जाता था। चित्रकारों के पास अपने चित्र को पुनचित्रित होने से बचाने का 
सिर्फ एक उपाय रह गया था--अ्रपने ब्रशों को छिपा देना । 

इनेस के डेलावेयर भोल (08]&फज़क्ष० ४०० 099), चित्रफलक 2[, 
झौर कोल के कनेक्टीकट का प्रॉक्सबो, चित्रफलक 20, की तुलना करके हम जान 
सकते हैं कि इनेस ने भ्रमरीकी कला को कितना समृद्ध किया था। कोल के 
बादामी रंगों को छोड़कर उसने प्रकृति के भ्रधिक चमकीले रंगों का सुन्दर उपयोग 
किया : मानो पर्दा उठा लिया गया तो सूर्य की रोशनी का प्रवेश हुआ । कोल ने 
वायुमण्डल को मुख्यतः तीक्षण वेषम्यों में व्यक्त किया था--जैसे रोशनी में तृफ़ान 
दिखाकर--ले किन इनेस ने उसे स्वव्यापी तत्त्व के रूप में चित्रित किया जिसमें 
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श्राकाश की दीप्ति हर जगह उपस्थित है। कोल की वस्तुश्रों की श्राकृतियों की 
टिपाई एकदम स्पष्ट है, लेकिन इनेस को वस्तुश्रों की श्राकृतियों से ज्यादा मतलब 
नहीं है--वह तो अध्ययन करना चाहता है कि प्रकाश की विभिन्‍न तीव्रताग्रों में 
झ्राकृतियाँ कसी दीखती हैं । उसके श्रेष्ठ यूरोपीय सहकर्मी भी अपने चित्रों में यही 
प्रयास करते थे। इसी प्रवृत्ति के कारण, भ्रपने कार्यकाल की श्रन्तिम अवधि में 
उसने सीमित दृष्यक्षेत्र के श्रन्तरंग चित्र प्रस्तुत किये, जिनमें पृथ्वी की लगभग 
सम्पूर्ण ऊंचाई-नीचाई धृँधलके या कुहरे से ढक गई है। 
प्रकृति के रहस्यात्मक आनन्द के चित्रण में इनेस की समता कोल के साथ कम 
और आ्राल्स्टन के साथ अधिक है। फिर भी उसने श्राल्स्टन की तरह समकालीन 
य्रथार्थ का सम्पर्क छोड़ नहीं दिया; उसके चित्र स्टूडियो से बाहर खेतों और मंदानों 
द्वारा प्रेरित थे। भ्रौर यही उसके समय की भ्रग्न गामी प्रवृत्ति थी । 
सम्पूर्ण पश्चिमी संसार में, विज्ञान के युग और जनसामान्य के लिए आदक्े 
की पारस्परिक घारणा की व्यर्थता भ्रधिकाधिक स्पष्ट होती जा रही थी। कला के 
क्षेत्र में, धीरे-धीरे न चाहते हुए भी, रूढ़ (क्लासिक) भ्रौर सवंमान्य को त्यागकर 
प्राधुनिक और विशिष्ट को भ्रपनाया जाने लगा । आकृति-चित्रकला के क्षेत्र में इस 
प्रवृत्ति का भ्रगुझआ था स्कॉटलेंडवासी डेविड विल्की,! जिसने उन्‍्नीसवीं शताब्दी 
के पहले दशाब्द में प्रंग्रेज़ उपन्यासका रों के प्रनुकरण में, मामूली भ्रादतोंवाले सीधे- 
सादे श्रादमियों का चित्रण किया। दो श्रंग्रेज़ चित्रकारों ने, जिनका श्रारम्भिक समय 
अ्रमरीका में बीता था, भी इसी प्रवृत्ति को अ्पनाया। ये दोनों चित्रकार थे रॉबर्ट 
श्रार० लेस्ली (794-859 ) भ्रौर गिल्बर्ट स्टुश्र्टे न्यूटन (794-] 8385 ) । 
लेसली का बचपन फिलाडेल्फिया में बीता था श्रौर न्यूटन ने बोस्टन में श्रपने चाचा 
गिल्बर्ट स्टुभट्ट न्यूटत से काम सीखा था। फिर भी, वेस्ट-जसे पूववर्ती प्रवासियों की 


. इंविड विल्की (]785-]84 ) : स्काटलैंण्डवासी चित्रकार । प्र.रंभ में 
हालेण्ड की शेली पर और बाद में श्तालवी रैली पर चित्रांकन | भ्रन्तिम दिनों की शेली भ्रधिक 


व्यापक भर समृद्ध | प्रसिद्ध चित्र : गांव का राजनीतिक, प्रवचनरत जॉन नॉक्स, गिरजे का 
कारिन्दा आदि। 
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भाँति इन लोगों को यह नहीं महसूस होता था कि वे एक साथ श्रंग्रेज़ भौर भ्रम- 
रीकी दोनों हो सकते हैं। उन्होंने यथासम्भव स्वयं को भ्रमरीकी प्रभावों से भ्रलग 
कर लिया । इतना सच है कि लेसली कुछ समय तक वेस्ट प्वाइंट में चित्रकला का 
अ्रध्यापक रहा था, लेकिन जिस देश में उसका बचपन बीता था वहीं पर वह इतना 
दुःखी रहा कि जल्दी ही इंगलेंड वापस चला गया। 

सभी विश्वव्यापी क्रांतियों की भाँति, ग्राकृति-चित्रकला में क्रांति भी विभिन्‍न 
देशों में विभिन्‍न गतियों से हुई | उन्‍्नीसवीं शताब्दी के श्रारम्म में, राजकीय चित्रों 
में नेपोलियन के पेरिस को सीज़ र के रोम की तरह प्रस्तुत किया जाता था; भौर 
श्रमरीकी चित्रकार (पहले ही कहा जा चुका है) अपने को इतना सुसंस्कृत समभने 
लगे थे कि भ्रमरीकी जीवन का चित्रण ही न करते थे। प्रमरीका के समाज में भी 
चित्रात्मकता है, इसे सबसे पहले एक जमन चित्रकार जॉन लेविस क्रिमेल (787- 
]82) ने पहचाना । 80 में भ्रमरीका पहुंचने के फौरन बाद उसने फिलाडे- 
ल्फिया के रीति-रिवाजों ्रौर सड़कों के चित्र बनाये । उसके चित्र लोकप्रिय होने 
लगे थे कि चोबीस वर्ष की गल्पायु में वह एक तालाब में तेरते हुए डब गया । उसके 
काम को किसी महत्त्वपूर्ण चित्रकार ने भ्रागे नहीं बढ़ाया । अभ्रमरीकी जीवन पर 
लेखकों का एकाधिकार हो गया, लेकिन उन्हें भी श्रतीत का ही चित्रण अधिक 
पसन्द था : कूपर! ने विलुप्त श्रादिवासियों तथा इरविगः ने न्यूयार्क के श्रारम्भिक 
दिनों के बारे में लिखा । इन लेखकों ने नई पीढ़ी के चित्रकारों को प्रेरित किया । 
कारण, श्रन्य देशों की भाँति अ्रमरीका में भी चित्रकार यथार्थ-चित्रण न करके 
पुस्तकों में वणित घटनाओ्रों को चित्रित करना श्रेयस्कर समभते थे। 


ला तननककजललना बह 


, जेम्स फेतीमोर कूपर ([789-]88] ) : लोकप्रिय भ्रमरीकी उपन्यासकार | 
अमरीकी नोसेना में तीन साल तक नोकरी | बाद में साहित्याराधना। 30 से श्रधिक उपन्याप्तों 
का रचयिता । प्रसिद्धतम पुस्तक 'द लास्ट श्रॉफ द मोहिकन्स! | 

2. वाशिंगटन इरबिग (783-859 ) : अमरीकी उपन्यासकार भऔर व्यंग्य- 
कार | मध्य-पश्चिमी श्रमरीका के जीवन का सफल चित्रण | 'रिप बन विंकिल”? बिख्यात कहानी | 
प्रमुख कृतियाँ : टेल्स श्रॉफ ए ट्रेवेलर, वेसब्रिज हॉल और द झा मरिस्टस, लाश्फ श्रॉफ जोंजे 
गशिंगटन भादि | 
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प्रग्रज दृदय-चित्रकार कोल के लगभग साथ-साथ जॉन विवडॉर (80- 
88] ) ने चित्रकला के संसार में प्रवेश किया। इसे इरविग ने प्रेरित किया था। 
कुछ वर्षों तक उसने नेशनल भ्रकादेमी में चित्र-प्रदर्श निया कीं भौर उसे भ्रंशतः सफ- 
लता भी मिली। फिर उनन्‍नीसवीं शताब्दी के चौथे दशक में वह भ्रपने पूरे निखार 
पर पहुँचा, तो उसके जीविकाजेन का केवल एक साधन रह गया जो उसकी प्रसिद्धि 
का भ्राधार भी था--स्वयंसेवी श्राग बुझानेवाली कम्पनियों के इंजनों के लिए 
चित्र बनाता। विवडॉर प्रमरीका के सर्वाधिक जीवसन्त चित्रकारों में से एक है, 
लेकिन वह इतना ग्रधिक मौलिक था कि कला-समीक्षकों को तनिक भी प्रसन्न न 
कर सका | कला-समीक्षकों ने तो भ्रच्छी-भली यूरोपीय कला की प्रशंसा करना 
सीखा था भ्रोर क्विडॉर की कला उससे एकदम भिन्‍न थी । 

क्विडॉर की दुनिया में प्रत्येक श्राकृति प्रतिग्रस्त है भौर भ्रत्यधिक गतिशील 
है। पुरुष, स्त्री, वृक्ष, मकान यहाँ तक कि न मालूम कब से स्थिर पोत भी, भ्रान्दो- 
लित होकर विविध आकार ग्रहण करते हैं श्रौर लगता है कि स्वयं को बाँधनेवाले 
रुढ़ चोखटे को तोड़-फोड़ डालेंगे । उसके श्रपरिमाजित ओज श्रौर हासजनक ग्रति- 
रंजन से हमें लगता है कि वह इरविग की कथा्रों का चित्रकार-मात्र तहीं वरन्‌ 
मार्क ट्वेन! का भ्रग्रदृत भी था भ्ौर उसके उसके चित्रों की सभी वस्तुएँ जिस संगीत 
की घुन पर नाचती प्रतीत होती हैं, वह्‌ तो बीसवीं शताब्दी में ही--अ्रमरीका में 
जैम सेदन' के झ्राविष्कार के बाद--सुना गया । 

क्विडॉर के चित्र बोल्फर्ट को बसीयत (५४७०।(०7४'5 ७/॥॥॥), चित्रफलक 22, 
में इरविग की कथा का एक दृश्य चित्रित है। दृश्य इस प्रकार है: एक कंजूस बूढ़ा 
मृत्युशय्या पर पड़ा भ्रत्यन्त दीनतापुर्वेक भ्रपती वसीयत लिखवा रहा है कि उसका 
वकील उसे टोककर कहता है कि जिस खेत को उसने अभी-अ्रभी किसी के नाम 
लिखवाया है उसका मूल्य बहुत बढ़नेवाला है। चित्र में वह क्षण प्रदर्शित है जब 


. साक टबेन (सेम्पुएल कलोभैंस) (8365-890) : विख्यात अमरीकी 
लेखक | कभी मुद्रक, कभी नाविक, कभी पत्रकार | हात्य-व्यग्य उसकी विशेषता। हकिलबरी 
किन, टॉम सॉयरः जैसी श्रेष्ठ कृतियों में दस्य-व्यंग्य के साथ-साथ श्रपूव मार्मिकता । 
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'मृतप्राय वोल्फट मानो प्रस्तित्व की देहरी से वापस भ्रा गया; उसकी अ्ाँखें चमक 
उठीं, वह उठंग हो गया, भ्रपनी लाल टोपी को उसने पीछे खिसकाया भौर वकील 
को घ्रकर देखने लगा । वोल्फर्ट ने तय कर लिया कि वह मरेगा ही नहीं ! 

प्रभाव उत्पन्त करने के लिए क्विडॉर ने रंगों से प्रधिक रेखाग्नों को श्रपनाया 
है । उसके रेखांकन का भावपु्ण भ्रतिरंजन उसके महान्‌ फ्रांसीसी समकालीन व्यंग्य- 
चित्रकार दॉमॉयर! की शैली के समान है, लेकिन यह निश्चित है कि उसने दॉमॉयर 
का नाम तक न सुना था । दोनों में इतना भ्रन्तर प्रवस्‍्य है कि दॉमॉयर की भ्रपेक्षा 
क्विडॉर कम ममंविद्‌ भ्ौर कम संयत है। दॉमॉयर की कला का सहज विका प पेरिस 
की सड़कों पर हुप्ना था तो क्विडॉर की कला का न्यूयार्क की सड़कों पर । 

क्विडॉर के भ्रवतरण के बाद कुछ ही वर्षों के भीतर भ्रमरीकी दृश्यों के एक 
भोर चित्रकार विलियम सिडनी माउंट (807-]868) का पदापंण हुग्ना । वह 
क्विडॉर से अधिक यथाथवादी था। उसे श्रतिरंजन की भ्रपेक्षा स्वाभाविकता, भ्रट्ट- 
हास की भ्रपेक्षा हल्की मुस्कान प्रधिक प्रिय थे। वह साहित्यिक कृतियों पर निर्भर 
न था, बल्कि लांग श्राइलेंड के जीवन को स्वयं ग्पने देहाती पड़ोसियों के खेतों में 
देखता श्रौर चित्रित करता था । फिर भी देहाती जीवन की घटनाओ्रों के प्रति उसका 
दृष्टिकोण किसी फेशनपरस्त व्यक्तिचित्रकार-जसा था; उसके व्यक्तिचित्र परि- 
चित होते हुए भी ग्रलग-धलग-से हैं। भिख्ारियों को चिथड़े पहनाये गये हैं लेकिन 
चिथड़े साफ, भ्रच्छे रंगवाले ग्रोर खूबसूरत दीख ते हैं । खलिहानों में, जहाँ मजदूर 
श्रत्यन्तभव्य इंगित करते हुए नाच रहे हैं, पुश्नाल के ढेर बराबर-बराबर जगह छोड़कर 
रखे गये हैं ताकि प्रभाव में वृद्धि हो । एक घोड़े का मोलभाव (छ484॥778 0 8 


न तन रनमसन-पनापतर कम. 





जज 


. झ्ॉनरे बॉमॉयर (808-]879 ) : फ्रांसीसी व्यंग्यचित्रकार और चित्रकार | 
प्राट्‌ लई फिलिप के शासन काल में फिलिपां द्वारा संस्थापित 'द केरिंकेचर! नामक पत्र में 
ज भ्रा समाज तथा क़ानून भ्रोर सरकार के भ्रष्टाचार पर ब्यंगचित्र | सम्राट को 'पेटू” चित्रित 
रने के श्रपराप में 832 में जेलयात्रा | फिर फिलिपां द्वारा ही संस्थापित 'चारिवारिः में व्यंग- 
त्र। प्रकृतिवाद के श्रगुश्रों में से एक, किल्तु प्रारंभ में श्रसफल । 878 में, जब वह 
'वा हो चुका था श्री डयूरंड द्वारा उसके चित्रों की प्रदशिनी का आयोजन हुआ, तब मान्यता 
ली | दॉमॉयर “ब्यंगचित्रों का माइकेलों जेलो नाम से प्रसिद्ध है | 
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प0786 ), चित्रफलक 28, की भ्राकृतियों में ताज़गी श्रौर चमक है; रंग चमकीले 
भ्ौर सुहाने हैं; पीठिका का दृश्य खुला हुआ और प्रकाशयुकत है भ्ौर भ्रनेक विवरणों 
के बावजूद खलिहान का बाड़ा काफ़ी साफ है । फिर भी इस भव्य तस्वीर में भाव- 
नात्मक प्रभाव नहीं है। माउंट द्वारा चित्रित किसानों को कभी मनोवेज्ञानिक 
भ्रथवा भ्राथिक परेशानी का सामना नहीं करना पड़ा । माउंट ने देहाती जीवन की 
गहराई में प्रवेश नहीं किया; उसे छिछली दृष्टि से दीखनेवाला चिकना-चुपड़ा 
प्रतिबिम्ब ही ज्यादा पसन्द था । 

माउंट के मामूली चित्रों को सराहा भी गया भ्रौर खरीदा भी । उस समय भी, 
प्रत्येक देश में, नागर जीवन की चिन्ताप्रों से व्याकुल नगर-निवासी अपनी कल्पना 
में ग्रामाण जीवन को एक श्रानन्दमय आक डिया! मानकर सुखी होते थे और ऐसे 
ही देहाती जीवन के चित्रण का चलन था। उदाहरणतः, फ्रांस में आदशवाद के 
क्रारण श्रावरयक था कि किसानों का चित्रण करते हुए चित्रकार सभी चीज़ों को 
प्रधिक सुन्दर बना दें। मिलेत” ग्रामीणों का यथार्थ चित्रण करनेवाला पहला 
महत्त्वपूर्ण चित्रकार था। उम्र में वह माउंट से कम था और उसके चित्रों (जंसे, 
प्रवतार-पुजा ) का प्रदशन पेरिस में हुआ तो उन्हें निम्न श्रेणी का श्र भद्दा समझा 
गया, क्योंकि उनमें मज़दूरों की कमरे भुकी हुई थीं श्रौर हाथ कठोर थे। यथाथथे- 
वाद का चलन श्रभी तक न हुमा था । 

स्वच्छन्दतावादी चित्रकार देलाक्रॉय को, जिसने भ्रधिकृत कला के विरुद्ध 
विद्रोह का नेतृत्व किया, प्राचीनता-प्रेमी चित्रकारों के समान ही फ्रांस के देनन्दिन 
जीवन से कोई मतलब न था। उसे रोमांचक जगहें पसन्द थीं श्रोर वह मोरक्कों 
के हरम और बाज़ार चित्रित करता था। अ्रमरीका महाद्वीप के सुदूर पश्चिम में 


+ > ७० - मी ५० जी ओ>किकनीजत>+-+०--+-न+---.+ 30 2१7 >ममक + “++कक-बकन-नम नम वह वशधाजी+-+++#न> ह* ४ 


]. झ्राकेडिया : सोलइवीं शताब्दी के श्रंग्रेज लेखक सर फिलिप सिडनी (554-586) 


कृत कथाक्ृति | इसमें म्यूसीडोरस और पाश्रोक्लीज नामक दो राजकुमारों के पामेला और 
फिलोक्ली नामक राजकुमारियों के प्रति प्रेम की कथा वर्णित दै | 
2. जां फ्रेकॉय मिलेत ((84-875) : फ्रांसीसी चित्रकार | ग्रामीण दृश्यों का 


यथाथंबादी चित्रकार। उसकी सर्वोत्कृष्ट कृति मुविख्यात भ्रवतार-पुजा (76 /४॥2०0७ ) है | 
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भी असंस्कृति और विलक्षणता की भ्रधिकता थी; वहाँ ग्रादिवासी भेंसों का शिकार 
करते शोर नाच-ताचकर बादलों से पानी बरसाने को कहते थे । किन्तु भ्रमरीका 
के सुसंस्कृत चित्रकारों ने इस श्रोर तनिक भी ध्यान नहीं दिया; फलत: एक सीधा- 
सादा चित्रकार भ्रवसर पाकर भ्रादिवासी-जी वन का सर्वाधिक प्रभावशाली चितेरा 
बन गया । 

880 में, एक पेन्सिलवानिया-निवासी, जॉर्ज केटलिन (।796-872) ने 
प्रमरीका के ग्रादिवासियों का विशद ्ौर वैज्ञानिक दृष्टि से सही चित्रण करने 
का संकल्प किया; बिलकुल यही संकल्प भ्रादुबां ने प्रमरीकी पक्षियों के संदक् में 
किया था। लेकिन कैटलिन में प्रादुबां जैसी उच्च-स्तरीय गंभीरता न थी । भीतर 
से वह प्रदशनकार-मात्र था। उसने विलक्षणताश्रों की प्रदशनी सजा दी। उसके काम 
करने का वेग ग्रविश्वसनीय था । पाँच बार कुछ महीनों तक वह भ्रम रीका के पश्चिमी 
भाग में रहा श्र इतने कम समय में उसने लगभग पाँच सो दृश्य-चित्र, ग्रादिवासी 
सरदारों के व्यक्ति-चित्र श्रौर उनके धर्म-संस्कारों के दृश्य रंग डाले। भ्रमरीका में 
इन चित्रों की एक संक्षिप्त प्रदशनी करने के बाद वह लन्दन चला गया। 
वहाँ उसने जीते-जागते ग्रादिवासी भी शामिल किये श्रौर एक प्रारम्भिक वाइल्ड 
वेस्ट प्रदर्शन किया । कुछ समय बाद दशकों की रुचि घटी, तो वह एक-से-एक 
बढ़कर कोतुकपूर्ण तमाशे दिखाने भर अ्रविश्वसनीय कहानियाँ गढ़ने लगा। यह 
बात इस हद तक बढ़ी कि उसकी साख उठ गई और उसका दीवाला निकल गया। 

ग्रादिवासियों के जीवन का जितना विशद यथातथ्य चित्रण रोमांचकारी ढंग 
से केटलिन ने किया था, उतना जीवन किसी चित्रकार ने देखा तक न था। स्वयं 
उसकी बनाई प्रतिलिपियों तथा मुद्रित भ्रनुकृतियों द्वारा उसके चित्रों का प्रसार 
भी खूब हुआ था। यही कारण है कि भ्रम रीकियों की कल्पना-शक्ति पर केटलिन 
का अ्रमिट प्रभाव पड़ा । उसके बनाये हुए श्रौर कूपर द्वारा वणित अमरीका की 
प्रसिद्ध लोककथाश्रों के पात्र आ्रादिवासी मिलकर एक हो गए । हिक्‍्स ओर आदुबां 
के समान कटलिन ने भी भ्रपनी शैली का भ्रविष्कार स्वयं किया था, किन्तु उसमें 
इतनी संवेदनीयता न थी कि एक सीधी-सादी शैली को श्रनगढ़ न रहने देता । 
उसका चित्र मृतप्राय मरीज्ञ को स्वस्थ करने के प्रयास में संल न विलक्षण बस्न्न- 
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धारो ब्लेकफूठ! डाक्टर (8]4070004 00007 |7 ा$ ॥/ए७४४ए 07९55 
2॥60648ए०पँ॥8 (0 07४6 ॥ं5 ऐशागड ऐशथा।), चित्रफलक 24, श्रोजपृर्ण 
भ्रौर विचित्र क्रियाकलाप से भरपूर है; लेकिन चित्र की ग्रन्तहित श्रनगढ़ता के 
कारण सहजता के सौन्दर्य को श्राँच भी श्रा गई है। 

प्रधिवासियों के पश्चिम में बसने से पहले किसी सचमुच योग्य चित्रकार ने 
ग्रादिवासी-जीवन के लिए पश्चिम की यात्रा नहीं की थी । मिसीसीपी नदी की घाटी 
के भ्रधिवासियों ने एक भ्रपने चित्रकार, जॉर्ज कलेब बिघम (8]]-]879 ), को 
जन्म दिया। वह पश्चिमी श्रमरीका का पहला महत्त्वपूर्ण चित्रकार था। जंगलों 
को साफ करके कुछ लड़की के मकान खड़े कर दिये गए थे--यही उस समय का 
मिसूरी था श्रोर यहीं के एक निर्धन फा्म में बिघधम का बचपन बीता। वह एक 
बढ़ई के यहाँ काम सीखने गया, लेकिन श्रपने-प्राप व्यक्ति-चित्रण सीख गया। 
उसने क्रमश: अपने कौशल का विकास किया, और एक समय श्राया कि फिला- 
डेल्फिया और वाशिगटन में रहकर थोड़ी सफलता प्राप्त की। लेकिन तेतीस साल 
की उम्र में फेशनपरस्त पूर्वीय नगरों में प्रसिद्धि की तलाश को त्यागकर वह अपने 
देहात वापस चला गया श्रौर बलिष्ठ आदिवासियों के जीवन का चित्रण करने 
लगा । प्राचीन कलाकेन्द्रों में, जहाँ पहले उसे कभी सफलता न मिली थी वह श्रब 
देखते-देखते प्रसिद्ध हो गया । 

सेंट लुई की इमारतों में पूर्वीय कला-सम्प्रदायों के स्नातक 'कलापूर्ण सजावट' 
किया करते थे, किन्तु बिघम की कला में इनका प्रभाव था। उसे राष्ट्‌-निर्माण में 
सहायक पौरुषपूर्ण क्रिया-कलाप श्रधिक प्रिय थे। वह मिसूरी तदी के तटों पर 
विचरण करता और मछली मारते, शराब पीते, नाचते या माल-असबाब पर चित्त 
लेटे मल्‍्लाहों के चित्र बनाता । उसका ब्रश दूर जंगलों से लोटनेवाले समूर- 
व्यापारियों के चित्र बनाता। स्वयं एक राजनीतिज्ञ होने के नाते उसने चुनाव के दृश्य 
चित्रित किये, जिनमें शराब श्रौर तकरी रों के दोर चल रहे हैं तथा छोटे बच्चे भ्ौर 
कुत्ते श्रपनी पूरी ताक़त से हंगामे को बढ़ा रहे हैं । उसके मांस के लिए निशानेबाजी, 
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(9॥00078 0 ॥6 868) , चित्रफलक 26, में सीमाप्रान्त के एक प्रिय मनो 
रंजन का चित्रण है: जब बछड़ा जिबह किया जाता है तो सबसे श्रच्छे निशाने- 
बाज को गोश्त का सबसे भ्रच्छा हिस्सा मिलता है । 

बविघम को परिश्रम के दृश्यों से मनोरंजन के दृश्यों का चित्रण भ्रधिक पसन्द 
था। उसने नदी के साथ-साथ बहती नौकाओ्रों पर बेठे ताश खेलते हुए मल्लाहों 
का प्रंकन तो किया, लेकिन नदी की धारा के विपरीत नावों को लग्गी से ठेलते 
मल्लाहों का कभी नहीं। फिर भी, उसके चित्रों में वह शिष्टता नहीं है जिसके 
कारण माउंट के चित्र कमज़ोर हो गए थे। उसके पात्र तम्बाक चबाते,परेशान होते 
हैं और शराब पीने पर उनका सिर बुरी तरह दर्द करता है। इस स्पष्ट चित्रण का 
श्रथे यह नहीं कि बिधम को कलात्मक प्रभाव उत्पन्त करने की चिन्ता माउंट से 
कम थी; बात बिलकुल उल्टी है। वह भ्रपने पात्रों के श्रलग-प्रलग चित्र बनाता था 
श्रौर फिर उन्हें सक्षम संपुंजनों में शामिल कर देता था; इन संपुंजनों से मालूम 
होता है कि उसने किसी-न-किसी प्रकार--शायद मुद्रित भ्रनुकृतियों द्वारा--भ्रतीत 
के महान कलाकारों का अध्ययन किया था। जब तक वह भ्रपनी धरती पर रहा, 
उसके चित्रों में कृत्रिमता नहीं ग्राई। वह बड़ा सशक्त चित्रकार रहा। 

अधेड़ अवस्था में, बिधम भी श्राखिर परम्परा का गुलाम बन गया; उसने 
यूरोप के पिछड़े हुए कला केन्द्र इसेलडॉफ की यात्रा की । डसेलडॉर्फ में, उन्हीं दिनों 
कुछ समय पहले इमेन्‍्युएल ल्यूत्जे (8 6-868 ) ने पेशेवर जर्मन मॉडेलों को 
'पोज' कराकर अपना बनावटी डेलावेयर को पार करते हुए वाशिंगटन (५/४४- 
800॥ (708थं।8 ॥॥6 /0०फ78 ) गढ़ डाला था । शीघ्र ही बिघम भी इसी 
शैली में काम करने लगा। उसके चित्रों में ग्रब जीवन की अपेक्षाकृत कम भव्य किंतु 
ग्रधिक गम्भीर स्थितियों के स्थान १र 'मेलोड्रेमाटिक' नाठकों के पात्रों की श्रधिक 
भव्य किन्तु कम गम्भीर भ्रभिधायक भंगिमाएं भ्रा गई । यह देखकर पीड़ा होती है 
कि ओजस्विता और संवेगात्मक प्रभविष्णुता किस तरह उसकी कला में से निकल 
गईं । उसे शायद यह भी महसूस हुआ कि उसने ग्रपनी प्रेरणा खो दी है, क्योंकि 
मिसूरी वापस पहुँचकर वह कला से भ्रधिक रुचि राजनीति में लेने लगा । 

ग्रमरीकी चित्रकारों ने प्रमरीका का पुनरन्वेषण किया तो उनके चित्र बिकने 
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लगे। लोग पहले सिफं व्यक्ति-चित्र खरीदते थे; भ्रव वे महसूस करने लगे कि उन्हें 
झपने सुपरिचित और प्रिय श्रमरीकी जीवन के सामान्य दृश्यों के चित्र भी रखने 
चाहिए। लोगों ने मॉर्स भ्रौर वाण्डरलीन के 'क्लासिकल' संपुंजनों को तिरस्कृत 
किया था, लेकिन श्रव वे कोल के 'कंट्स्किल' दृश्यचित्रों श्रौर माउंट के लांग भ्राई- 
लेंड के खलिहानों को खूब पसन्द करने लगे। पहले तो लोग अ्रपने परिचित स्थानीय 
दृद्य-चित्रों को ही लेते थे, लेकिन जल्दी ही यह सीमा भी पार हो गई। चर्च के 
दक्षिणी भ्रमरीकी श्रोर भूमध्यसाग रीय तथा बायरस्टाट के रॉकी पवेतीय दृश्य- 
चित्रों के मूल्य समान रूप से ऊँचे हो गए। कोल के नेतिक रूपकों की मुद्रित 
प्रतिलिपियाँ शायद उस काल की सबसे भ्रधिक बिकनेवाली कृतियाँ थीं; वेश्याश्रों 
के मुहल्लों तक में दीवारों को इन्हीं से सजाया जाता था। 

ग्रमरीकी कलाकृतियों को खरीदने का जितना उत्साह भ्रमरीकियों में उन्नी- 
सवीं शताब्दी के मध्य में था, उतना श्रमरीका के इतिहास में कभी नहीं रहा। 
राष्ट्रीय समृद्धि बढ़ी तो भ्रनेक नागरिक निजी संग्रह बनाने लगे, लेकिन अभी भी 
इतनी भ्रधिक सम्पत्ति न थी कि वे विदेशों के (जीवित या मृत ) महान्‌ कलाकारों 
की क्ृतियाँ यूरोपीयों से श्रधिक मूल्य देकर खरीद लेते । मध्य वर्ग को चित्र खरी- 
दने की प्रेरणा 'श्रार्ट यूनियन से मिली। यूनियन समकालीन भ्रमरीकी चित्रों को 
'लाटरी' से बंचती थी; हर ग्राहक को एक मुद्रित चित्र श्रवश्य मिलता था और 
खुशकिस्मत ग्रादमियों को (सुप्रसिद्ध कला-समीकक्षकों की राय में ) उत्कृष्ट चित्र मिल 
जाते थे। यह संस्था बहुत लोकप्रिय हुई। फिर कुछ पथश्रष्ट सुधारकों ने शोर 
मचाना शुरू किया कि यह तो खुलेञ्राम जुग्ना है, और संस्था को काम बन्द करना 
पड़ा । लेकिन इससे पहले, देश के कोने-कोने में सबसे ग्रच्छे चित्रकारों की कृतियों 
को पहुँचाने का सराहनीय कार्य इसने श्रवद्य कर दिखाया । 

]860 तक भ्रमरीकी चित्रकला में पर्याप्त श्रोजस्विता श्रा गई थी। श्रोज- 
सविता शिष्टता पर हावी होती जा रही थी और भ्रनेक चित्रकार आ्रात्माभिव्यक्ति 
का साहस महसूस करने लगे थे। किन्तु गम्भीर समस्याएँ प्रभी बाकी थीं। चित्र- 
कारों में साधनों की निपुणता न थी (इनेस अ्रवद्॒य एक विरल श्रपवाद था) : 
श्रेष्ठतर चित्रकार जो चीज हलके रंगों से दिखाते, उसे ये तेज़ रंगों से बनाते थे । 
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श्रौर फिर सदा की तरह, सुरुचि का टेढ़ा प्रहन भी था : क्‍या सुरुचि का जन्म 
(जैसा कभी-कभी लगता था ) ग्राडम्बर से होता है, श्रौर यदि ऐसा है तो भ्राडम्बर- 
हीन ग्रमरीकी चित्रकार सुरुचिपृर्ण केसे हो सकेंगे ? बिधम की भ्रसफलता से एक बात 
स्पष्ट है : भ्रमरीकी चित्रकारों की श्रास्था जिन झ्राधारभूत मूल्यों में थी, उनका 
बलिदान करके सतही यूरोपीय फैशनों को स्वीकार कर लेने का लोभ वे संवरण 
न कर पाते थे। दो संस्कृतियों का समन्वय स्थापित करके इनेस ने दिशा-निर्देश 
प्रवश्य किया था, किन्तु फिर भी पुरानी और नई दुनियाझ्रों की सम्यता्रों के बीच 
पारस्परिक स्वस्थ विनिमय के सिद्धान्तों की स्थापना नहीं हो सकी थी । 


पंचम अध्याय 
उपलब्धि के दिखर 


जेम्स मंक्नील व्हिस्लर (834-908) मैसाच्यसेट्स राज्य के लॉवेल 
नगर में जन्मा था। वर्षों बाद जब उसे यही बात याद दिलाई गई तो वह बोला : 
“मैं जब श्रौर जहाँ चाहूँगा, जन्म लूँगा श्रौर लॉवेल में प॑दा होना मुभे कतई 
पसन्द नहीं ।” 

सात वर्ष की उम्र में वहस्लर को रूस ले जाया गया; वहाँ उसके पिता एक 
रेलमार्ग बनवा रहे थे । रूस में कुछ सालों तक वह एक धनी-मानी श्रभिजात की 
तरह रहा, फिर स्वास्थ्य ख़राब होने के कारण उसे लन्दन भेज दिया गया | तब 
उसके पिता की मृत्यु हो गई । जार ने उसकी माँ के सामने प्रस्ताव रखा कि उसे 
गवाही चाकर की शिक्षा दी जाय। माँ ने इस प्रस्ताव को भ्रस्वीकार कर दिया शोर 
माँ-बेटा दोनों मंसाच्युसेट्स की भ्रपेक्षया किसानी गरीबी में लौट गये । जिस व्यक्ति 
का बचपन इस तरह खानाबदोशी में बीता हो वह भला एक जगह स्थिर कंसे 
रहता ! वह वेस्ट प्वाइंट से भाग गया भ्रौर जल्दी ही इंजनों के एक कारखाने की 
नौकरी भी छोड़ दी। उसे जिन्दगी करा कोई ढर्रा ही पसन्द न था। फिर उसने 
'ला विये द बोहीम' में पढ़ा कि पेरिस में कला के विद्यार्थी कैसा रूढ़िमुक्त स्वच्छन्द 
जीवन बिताते हैं। बस, वह फ्रांस चला गया श्रौर फिर कभी लौटकर भ्रमरीका नहीं 
ग्राया । 

हम देख चुके हैं कि इंगलेण्ड श्रौर प्रमरीका तथा फ्रांस में भी, कुछ विचारों 
का विकास हो रहा था। उस समय प्रगत फ्रांसीसी कलाकार इन्हीं विचारों के 
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संदलेषण में लगे थे । अनेक वर्षों के दौरान विकसित इस झान्दोलन का नाम बाद 
में 'प्रभाववाद' ( ॥7.659078॥॥ ) पड़ा यद्यपि यह शब्द भ्रान्दोलन के केवल 
एक ही पक्ष का गृण-बोध कराता है; प्रभाववाद का श्र है किसी चित्र में केवल 
उतना ही दिखलाना जितना श्राँख एक क्षण में देख सके (न कि वे सब वस्तुएँ जो 
मस्तिष्क जानता है कि वहाँ मौजूद हैं) श्रोर इस प्रकार एक विशिष्ट एवं यथार्थ- 
वादी प्रभाव की सृष्टि करना । दूसरी नई प्रवृत्ति प्रकाशविज्ञान पर भ्राधारित थी। 
परम्परा के भ्रनुसार, सर्वाधिक प्रकाशित क्षेत्र से परे किसी वस्तु के चारों भ्ोर रंग 
लगाते हुए कलाकार प्रधान रंगों को कम करते हुए गहरी छायाएँ पैदा करते थे । 
लेकिन व्हिस्लर के समकालीन चित्रकारों ने महसूस किया कि वस्तुतः छायाएँ भी 
चारों भ्रोर की सतहों से प्रतिबिम्बित वर्णों से पूर्ण होती हैं। इस चमक को अ्रधिक 
श्रच्छी तरह श्रभिव्यक्त करने के उहृश्य से चित्रकार रंगों को रंगपट्टिका पर न 
मिलाकर विशुद्ध रंग चित्र में इतने पास-पास लगाने लगे कि रंगों को मिलाने का 
काम दर्शक की श्रांख का हो गया। अक्सर वस्तुओं का भार श्रौर चित्र में उनकी 
स्थिति श्रस्पष्ट हो जाती थी, लेकिन कलाका र जाल्वल्यमान प्रकाश के श्रेष्ठ प्रभाव 
उत्पन्न करने को भ्रपनी क्षमता पर सन्तृष्ट थे । 

विशुद्ध दृष्टिगम्य चित्रण पर जोर था, इसलिए दाशनिक श्रथवा नेतिक 
विचारों की प्रभिव्यक्ति कठिन थी। लेकिन फ्रांस के प्रभावशाली बुर्जुआ समाज 
के लगभग प्रत्येक पक्ष से घृणा करनेवाली उदीयमान नई पीढ़ी को इसकी ज़रा 
भी परवाह न थी। चित्रकारों भ्ौर लेखकों ने मिलकर 'कला के लिए कला' का 
सिद्धान्त प्रतिपादित किया: कलाकारों के पास धन नहीं मस्तिष्क होता है, इसलिए 
वे सामान्य दुनिया से कहीं ऊँचे वर्ग के हैं। उन्हें मान्य नहीं था कि अपनी कला 
या श्रपने श्राचरण द्वारा भ्रपने साथियों को ऊपर उठाना उनका कत्तेंव्य था। 
उनका विद्वास था कि प्रतिभा (जीनियस ) सामान्य मूल्यों प्रौर रूढ़ गुण-दोष 
की विरोधी है। कला न कथा कहने के लिए है, न उपदेश देने के लिए। चित्र का 
सबसे बड़ा गुण उसका सुन्दर होना है श्रोर चित्र के सौन्दर्य की कसौटी केवल 
चित्रकार हैं। । 

व्हस्लर को, जो कभी किसी भी परिवेश में जम न सका था, यह सिद्धान्त 


नशघीः 
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बेहद पसन्द ग्राया । बु्जुग्आ पक्षधरता की प्रसन्नतापू्वक उपेक्षा करके वह श्रपनी 
'मॉडेलों' को रखेल रखने लगा । एक बार सामान गिरवी रखने की एक दूकान से 
लौटठकर उसने कहा : “मैंने प्रभी-श्र भी श्रपनी हाथ-मंह धोने की मेज़ खाई है ।” 
क्षणिक प्रभावों की प्रभिव्यक्ति करनेवाली कला पर ध्यान केन्द्रित करनेवाले 
पहले कलाकारों में से एक वह भी था, किन्तु प्रकाश और रंग के प्रति नये दृष्टि- 
कोण के प्रति उसमें समान रुचि न थी। 

बह लन्दन में स्थायी रूप से अ्रपनी एक भूरे बालोंवाली मॉडेल के साथ रहने 
ग्रौर विवरणहीन चित्र बनाने लगा। यह दिखलाने के लिए कि वह विषय को 
नितान्त महत्त्वहीन समभता है, उसने भूरे श्रौर काले रंगों का विन्वास (/५॥4- 
]26॥6॥| ]॥ 0799 80 8]40: ), चित्रफलक 27, जैसे शीष॑क दिये । इस चित्र 
के बारे में उसने लिखा था कि इस चित्र के व्यक्ति में जनता को कोई दिलचस्पी 
नहीं हो सकती; यह 'मेरी माँ का चित्र! था और इसमें दिलचस्पी केवल उसे 
भर थी। इस चित्र को लाखों व्यक्तियों ने श्रपनी माता के प्रति भ्रपने प्रेम की 
ग्रभिव्यक्ति सम का है--इससे लगता है कि वह मानवीयता द्वारा प्रेरित था किन्तु 
अ्रपने सिद्धान्तों के कारण इस तथ्य को स्वीकार नहीं कर पाया । 

प्रशान्त महासागर में ऐडमिरल पेरी की नाविक सफलताझ्रों के कारण जापान 
का मार्ग व्यापारियों के लिए खुल गया श्रौर कला पर इसका गंभीर प्रभाव पड़ा । 
मुद्रित जापानी चित्र यूरोप पहुंचने लगे | इनसे विहस्लर को बहुत प्रोत्साहन मिला 
भ्रौर उसकी विदग्ध शली में श्रौर अ्रधिक परिष्कार आया । बहुत कम साधनों का 
उपयोग करके उसने सुन्दर 'एचिग' तेयार कीं; श्रौर टेम्स तदी पर रात्रि के दृश्य 
को एक काली पीठिका पर रंगों के थोड़े-से धब्बे रखक र श्र भिव्यक्त किया । श्रंग्रेज 
कला-समीक्षक तो चित्र में हर विवरण को पहचानता पसन्द करते थे, इसलिए 
उन्होंने वहस्लर का मज़ाक उड़ाया, तो व्हिस्लर ने घोषित कर दिया कि वे श्रसं- 
स्कृत लोग हैं श्रौर कला की परख उनके वश की बात नहीं । श्रन्त में, भ्र॑ग्रेजों की 
सुरुचि के ध्वजाधारी जॉन रस्किन! ने इस उदहृण्ड युवक को हमेशा के लिए खामोश 


कननन बना... ++++ 


]. जॉन रत्किन (8]9-]900) : झंग्रेज लेखक भ्रोर श्रालोचक | कला-समीक्षक के 
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करने का निरचय किया। रस्कित ने लिखा कि व्हिस्लर का 'अशिक्षाजन्य दर्प 
वास्तव में छल भ्रधिक है। लन्दनियों की धृष्टता मैंने पहले भी देखी श्रौर सनी है, 
लेकिन कभी झाशा नहीं की थी कि कोई छिछोरा जनता के चेहरे पर एक बाल्टी 
रंग उंड़ेलने का दाम दो सौ गिनी! माँग सकता है |” 5हस्लर ने रस्किन पर 
मानहानि का दावा कर दिया। उसके इस कार्य पर सारा इंगलेंड दंग रह गया । 
गवाहों के कटघरे में उसने तीखे व्यंग्य और प्रत्युत्पन्नमति का प्रदर्शन किया। वह 
मुकदमा जीत गया श्रौर भ्रदालत ने प्रपमानजनक हरजाना, एक दमड़ी, मंजर किया। 

ह5हस्लर कहा तो करता था कि वह अपने कलाहीन समकालीनों पर ज़रा भी 
ध्यान नहीं देता, लेकिन सचाई यह थी कि वह जब-तब उनसे उलभता रहता था। 
वह झलग-थलग दीखनेवाले कपड़े पहनकर सड़कों पर घृमता श्रौर अ्रख़बारों को 
शभ्रपमानजनक पत्र लिखता; इस दृष्टि से वह मानो एक बच्चा था जो प्रशंसा 
झौर प्रेम पाने की भ्रपनी माँग के पूरा न होने पर स्वयं को भ्रपमानित महसूस 
करता था। उसके फ्रांसीसी सहकर्मी देगास” ने उससे कहा था, मेरे दोस्त, तुम्हारे 
श्राचरण से लगता है तुममें ज़रा भी प्रतिभा नहीं।” इसमें संदेह नहीं कि यदि 
व्हिस्लर ने वाद-विवाद में ग्रपनी इतनी शक्ति नष्ट न की होती तो वह कहीं बड़ा 
चित्रकार होता । फिर भी, उसके आवेश और आक्रोश से कम-से-कम इतना तो 
स्पष्ट है कि उसने अपने गृहीत देश के साथ स्वयं को मिला देने का कितना प्रयास 
किया था । 

ब्रिटिश कला के इतिहासों से स्पष्ट है कि वहस्लर भ्रपनी जानकारी से प्रधिक 
सफल हुआ था। सभी इतिहासों में उसे उसके समकालीनों से श्रधिक स्थान दिया 


कीनटान अत लिख लल पंख 7 7:चफ की एककणा चने... 3. अीज सरननननन--नीन मबक जलधीकलत नी का... 73४ लखन जनिशनसनम«-म मक्का, 


रूप में शीघ्र प्रसिद्ध | विस्मृत आरम्मिक श्तालवी चित्रकला के महत्त्व पर ज़ोर देनेवाला पहला 
आधुनिक लेखक | जीवन के उत्तराद्ध में समाजवाद का समर्थक | प्रसिद्ध क्ृतियाँ : भ्राधुनिक 
चित्रकार (4 खंड), वस्तुकला के सात प्रकाशस्तम्भ, वेनिस के पत्थर भादि | 

, लगभग 2640 रुपये | 

2. हिलेयर जमेन एडगर देगास (884-9]7 ) : फ्रांसीसी प्रभाववादी चित्रकार 


अनेक बेले दृश्यों को बड़ी सुन्दरतापूर्वक भ्रंकित किया । प्रसिद्ध चित्र : रुकावट की दौड़, परिवार 
के ब्यक्ति-चित्र, अपराधियों के व्यक्ति-चित्र, सॉवरी का बैले आदि | - 
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गया है। यह कहना कठिन है कि यूरोप को व्हिस्लर ने प्रधिक प्रभावित किया था या 
बेंजामिन वेस्ट ने; लेकिन इतना निदिचत है कि विहस्लर में वेस्ट से कहीं श्रधिक स ज- 
नात्मक प्रतिभा थी । उसकी 'एविगें श्रेष्ठ हैं, तथा उसके चित्रों में इतना ज़बदंस्त 
प्राकषंण है कि उनका तनिक-सा हलकापन हमें खलता नहीं । 5हस्लर के दृश्य- 
चित्र प्रकृति की गम्भी र व्यास्याए न होकर भ्राकषंक डिज़ायनें-मात्र हैं; भ्रौर उसकी 
माता के व्यक्ति-चित्र के समान गहनानुभूत चित्रों को छोड़कर, उसके व्यक्ति-चित्र 
भी सारगभित न होकर अलंका रिक-मात्र हैं। उसके व्यक्ति भ्पने चौखटों से निकल- 
कर तीन विभाश्रोंवाली दुनिया में श्रा ही नहीं सके। उसने श्रपनी एक रखल का 
चित्र बनाया, जिसमें वह अ्रपना चेहरा आइने में देख रही है। इस व्यक्ति-चित्र 
का वर्णन करते हुए स्विनबन! ने विहस्लर के पात्रों की विचित्र एकान्तता को 
स्वर दिया है: 
बफ़ गिरे, या हो आऑधी-तृफान गगन-परिवेश् में । 
देख दपंण डब हमेशा मुग्ध सुनहरे केश में ॥॥* 

हिहस्लर ने भ्रपने प्रकेलेपन की भ्राँखों से ही यूरोप को, जहाँ वह रहता था, 
देखा । फ्रांसीसी प्रभाववादी चित्रकार एक साथ श्रागे बढ़ रहे थे भ्रौर प्रत्येक चित्र- 
कार भ्रपने सहकर्मी को शक्ति प्रदान करता था। इसके विपरीत, व्हिस्लर ऐसा 
कलाकार था जो खाली रंगमंच पर ही भ्रभिनय कर सकता था, जहाँ रोशनी का 
दायरा सिर्फ उस पर पड़े । 

जिन दिनों विहस्लर का बचपन विदेशों में बीत रहा था, उन्हीं दिनों जॉन ला 
फार्ज (835-90 ) न्‍्यूया्क सिटी की एक इमारत में बड़ा हो रहा था। फिर 
भी, भ्रागे चलकर वह कहने लगा कि बौद्धिक दृष्टिकोण से उसका जन्म एक 
दूसरे देश ओर दूसरे युग--श्रठारहवीं शताब्दी के फ्रांस--में हुआ था। उसके 
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], झ्राल्जनन चाल्स स्विनबन (839-909) : अंग्रेज कवि । काव्यशास्त्र पर शेली 
के समान असाधारण अधिकार | प्रमुख क्ृतियों : द क्वीन मदर, रोज़ामंड (नाटक); एटलाण्टा इन 
कैलोड्रॉन, चेस्टलाड, पोएम्स एण्ड बेलडस (कविता) भ्रादि । भ्रन्तिम कृति की खूब श्रालोचना 
हुईं किन्तु इसकी दो कविताए“-'डोलोरेस” श्रोर 'फॉस्टीन'--लोगों की जुबान १२ चढ़ गई | 

2. शभा वमो द्वारा पद्यानुवाद | 
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पिता बहुत धनवान थे श्रोर फ्रांस से श्रमरीका जाकर वहीं बस गये थे। उन्होंने 
बालक ला फाजं के पास झ्रायातित चित्रों श्रोर फर्नीचर का ढेर लगा दिया और 
पुरानी यूरोपीय किताबों में उसकी रुचि पेदा की | कैथलिक रकलों में शिक्षा प्राप्त 
करने के बाद ला फाजं भ्रपने सम्बन्धियों के पास पेरिस चला गया। उन दिनों 
विहस्लर श्रौर उसके फ़ाकामस्त दोस्त सामान गिरवी रखनेवाली दूकानों के सहारे 
ग्रपनी ज़िन्दगी गुज्ारा करते थे। इसके विपरीत, ला फार्ज एक धनी और शिष्ट 
समाज का प्रंग था भौर उसके सम्बन्ध कला के धनिक संरक्षकों के साथ थे। युवक 
ला फाज ने थोड़े समय तक शास्त्रीय चित्रकार जेरोम! के साथ भ्रध्ययन किया, 
लेकिन इतना जरूर स्पष्ट कर दिया कि 'उसका ह्रादा चित्रकार बनने का नहीं 
है। वह तो सिर्फ भ्रपनी रुचि का परिष्कार चाहता था। 

प्रमरीका वापस जाकर उसने क़ानून का अ्रध्ययत किया श्र फिर कला के 
क्षेत्र में जा पहुँचा । उसने प्रकाश के साथ प्रयोग किये तथा कुछ चित्र बनाये | बाद 
में उसने दावा किया कि उसके ग्रपने चित्र फ्रांसीसी प्रभाववादियों से कहीं पहले के 
हैं। लेकिन यह उसका वस्तविक कायंक्षेत्र न था। उप्तकी प्रतिभा का पूर्ण प्रस्फुटन 
तो तब हुआ जब उसने भित्तिचित्रों श्रोर नक्‍क़ाशीदार काँच की खिड़कियों से 
इमारतों को सजाना शुरू किया। वे दिन समृद्धि के थे श्रोर नये श्रमरीकी क रोड़- 
पति यूरोपीय संस्कृति को भी भ्रन्य वस्तुप्रों की भाँति खरीदना चाहते थे। प्रम- 
रीकी कलाकारों की कृृतियों का, जिन्हें कभी खूब खरीदा जाता था, चलन 
समाप्त हो गया था। कला-विक्ता भ्रतीत के महान्‌ यूरोपीय चित्रकारों की कृतियों 
को बेचने लगे थे, श्रोर वास्तुकार प्ररानी दुनिया की इमारतों की नकल में लगे थे। 
गॉधिक”, प्राचीन भ्रथवा किसी अन्य पारम्परिक शली में इमारतों का निर्माण 
होता था; वे श्रापस में परिवर्तित किये जा सकते थे श्रौर सभी सबसे बढ़िया 
नमूनों पर आधारित थे। ला फाजं ग्राहक की इच्छानुसार भित्तिचित्र बनाता था। 
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, जाँ लियों जेरोम (824-904) : फ्रांसीसी चित्रकार भोर मर्तिकार | प्रसिद्ध 
चित्र : मुर्गों की लड़ाई, भागस्टस का युग, ईसा का जन्म भादि | 

2. पश्चिमी यूरोप में बारहवीं से सोलहवीं शताब्दी तक प्रचलित, नोकदार मेहराबोंवाली 
इमारतों के निमोण की शेली | 
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मिनेसोदा के कांग्रेस-सदन के लिए क़ानून के विंकास को चित्रों में श्रंकित 
करने का काम ला फाज्ज को सौंपा गया, तो उसने बाइबिल का एक दृश्य, 
यूनान की दो घटनाओ्रों श्रोर मध्ययुग के एक महत्त्वपूर्ण मुहुते का चित्रण किया । 
ला फाज को इससे ज़रा भी मतलब न था कि ग्यारहवीं शताब्दी के बाद भी क़ानून 
का विकास हुग्ना है। जब फाज की इच्छा कोई भ्रत्यन्त साहसिक कृति का सृजन 
करने की होती तो वह कई प्रत्यक्षतः ग्रसम्बद्ध श्रोतों को एक ही चित्र में एकत्र 
कर देता। भ्रपने प्रसिद्ध चित्र इंसा का स्वर्ग रोहुण (85०८॥४०॥), चित्रफलक 
28, में उसने एक जापानी दृश्य-चित्र पर इतालवी पुनर्जागरण की भ्राकृतियों को 
जड़ दिया । यह भित्तिचित्र कौशलपूर्ण, श्रलंकारिक श्रौर भव्य होते हुए भी भावो- 
त्पादक नहीं है। 

अपने परिवेश ग्रथवा किसी गहरे निजी विश्वास के श्रतिरिक्त ला फाजं 
प्रत्येक वस्तु का चित्रण करने में समर्थ था। भ्रपने पुर्वेवर्तो कलाकार आल्स्टन की 
भाँति उसे भी एक प्रवाह समझा जाता था जिसके द्वारा समय-सिद्ध संस्कृति प्रवा- 
हित होकर भ्रमरीकी मरुभूमि को सींचती थी। '्रपने समय के बाद जन्मा ऐसा 
प्राचीन चित्रकार' वर्तमान में जन्मे नवीन श्रेष्ठ चित्रकार से श्रधिक महत्त्वपूर्ण 
समभा जाता था। ला फाज किसी के साथ हाथ नहीं मिलाता था, किन्तु इतना 
मृदुभाषी था कि इसके बावजूद दूसरों को प्रभावित कर लेता था--भ्रौ र इसे उसकी 
सुसंस्कृति का श्रेष्ठ लक्षण समभा जाता था। 

विन्ललों होमर (836-9व0 ) की ग्रादत विचित्र थी। वह या तो श्रत्यन्त 
प्रेमपृवेक किसी का स्वागत क रता या भ्रकेलेपन की मनःस्थिति में श्रत्यन्त प्रशिष्ट 
व्यवहार करता | वह लोहे के सामान के एक व्यापारी का बेटा था और उसका 
बचपन भअठारहवीं शताब्दी के फ्रांस में नहीं बल्कि मंसाच्युसेटस की नदियों में 
मछलियाँ मारते बीता था। वह एक लीथोग्राफर के यहाँ काम सीखने श्नौर लोक- 
प्रिय गीत-पुस्तकों के श्रावरणों पर सुन्दर युवतियों के चित्र बनाने लगा । फिर वह 
पत्रिकाशरों में ग्रामीण भ्रामोद-प्रमोद और उत्सवों को चित्रित करने लगा। गृह- 
यूद्ध! छिड़ा तो वह चित्रकार-संवाददाता बन गया; उसकी रुचि परस्पर-विरोधी 


]. श्रमरोकी गृह-युद्ध (86]-865) : संयुवत राज्य श्रमरीका के उत्तरी और 
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दलों के संधर्षों में नहीं वरन्‌ भ्रपने घरों से दूर रहनेवाले सैनिकों के ग्रकेलेपन और 
ब्रामोद-प्रमोद में थी । जब वह सत्ताईस वर्ष का हुआ तो किसी प्रशिक्षण के बिना 
तलरंगों में चित्रण करने लगा। उसका कथन था : “चित्रकार बनने के इच्छुक 
व्यक्ति को चित्र कभी नहीं बेचने चाहिए ।” पुराने और नये सभी श्रेष्ठ चित्रकारों 
के बारे में उसकी यही राय थी। यूरोपीय कला के प्रति उसकी रुचिहीनता को 
उसके मित्र तक 'लगभग हास्यास्पद' समभते थे । 

भ्रम रीकी दृढ्यों--स्कूल के कमरों, 'क्रोकेट' खेलों श्रौर मनोरंजनों--के उसके 
चित्र कला-समीक्षकों को छोड़कर ग्रन्य सभी को पसन्द थे। श्रमरीका और यूरोप 
में समान रूप से युवा चित्रकारों की विचारधारा स्वभावतः प्रभाववादी हो गई 
थी, इसी लिए प्रानी पाढ़ी के लोगों ने व्हिस्लर की भाँति स्वयं-प्रशिक्षित होमर 
को भी स्केची' कहा। इसके बावजूद, व्हिस्लर की इस बात से होमर तनिक भी 
सहमत न था कि चित्र की विषयवस्तु श्रमहत्त्वपृर्ण है। वह भ्रमरीका के ग्रामीण 
जीवन को प्यार करता था, उसकी दृष्टि में यह जीवन सहज मनोरंजन का एक 
दौर था और इसी का श्रंकन वह अपने चित्रों में करना चाहता था । 

उन दिनों हेनरी जेम्स श्रमरीका को छोड़कर सदा के लिए सुसंस्क्ृत यूरोप 
जानेवाला था श्रौर होमर के चित्रों के प्रति उसके मन में एक संत्रस्त सम्मोहन 
था। उसने लिखा कि होमर के खड़े बालों और शरीर पर धब्बोंवाले अ्रमरीकी 
लड़कों, देहाती प्नों नर कचौड़ियों की याद दिलाने तथा सपाठ छातियोंवाली 
नवयूवतियों; तथा उसके सूती कपड़े के हैटों, उसकी फ्लनेल की क़मोजों और 
उसके खाल के जूतों से 'घृणा करता है। जेम्स को शिकायत थी कि होमर ने एक 
सबसे कम भव्य सम्यता के सबसे कम भव्य पक्ष को अपने चित्रों का विषय बनाया 
है और उनका निरूपण इस प्रकार किया है मानो वे हर माने में कंप्री या टजियर्स 
जसे भ्रच्छे हैं। सबसे श्रधिक विक्षोभ उत्पन्न करनेवाली बात तो यह है कि 


दक्षिणी राज्यों के बीच हुआ यद्व | दक्षिणी राज्य एक ख्तंत्र राष्ट्र का निर्माण करना चाहते 
थे--यही युद्ध का कारण था | सीमावर्ती राज्यों को छोड़ कर, जहाँ भाई-भाई और पड़ोसी-पड़ोसी 
में लड़ाई हो रही थी, सब जगह यह दो श्रलग समाजों का ही यद्ध था | युद्ध में दक्षिणी राज्यों की 
पराजय हुई | 
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हमारे लिए वह बेहद बदसूरत होने पर भी ''उसमें कुछ ऐसा है जो लोगों को 
ग्रच्छा लगता है।' तब से लेकर ग्राज तक, कला-समीक्षकों ने स्वयं को होमर के 
चित्रों के प्रति श्राकषित पाकर व्यग्रता का अनुभव किया तथा जेम्स की-सी उल- 
भन को व्यक्त किया है। होमर ने जीवन-भर सूक्ष्म-चित्रण सीखा ही नहीं; उसके 
बिम्बों में लकड़हारे की कुल्हाड़ी जेसी शक्ति है। चित्रों से शरीर में भुरभुरी दोड़ 
जाती है, किन्तु उनके ग्राघात की शक्ति से इनकार नहीं किया जा सकता । 

ऐसा नहीं कि सीधी-सादी कला से होमर सन्तृष्ट था। शेली की परिपक्वता 
के लिए उसके बराबर श्रम किसी चित्रकार ने नहीं किया, लेकिन बाहरी प्रभाव 
को ग्रहण न करने के लिए भी वह उतना ही कृतसंकल्प था। और चूंकि निजी 
भ्रन्वेषण भ्रध्ययन से कहीं ग्रधिक श्रमसाध्य ढंग है, इसी लिए उसमें परिपक्वता भी 
देर से झाई। फिर भी, जिस उम्र में पहुँचकर कलाकार फिर पीछे जाने लगते हैं, 
उस उम्र के बाद भी वह निरन्तर प्रगति करता रहा। भ्रड़तीस साल की उम्र से पहले 
उसने जलरंगों का प्रयोग तक नहीं प्रारम्भ किया, लेकिन प्रारम्भ करने के बाद 
वह जल्दी ही संसार के सर्वश्रेष्ठ जल-चित्रका रों में से एक बन गया । साठ साल की 
प्रवस्था के बाद उसके तेलचित्रों में पूरा निखार ग्राया । 

उसकी कला गम्भीरतर होती गई, तो श्रामोद-प्रमोद, बच्चों प्रौर सुन्दर युव- 
तियों के प्रति भ्रनुराग उसने खो दिया। उसकी जन्मभूमि न्यू इंगलेण्ड की समुद्री 
विरासत ने आखिरकार उसे न्यूयाक से निकालकर मेन के समुद्र तट पर पहुँचा 
दिया, जहाँ वह लगभग प्रकेला एक खाली स्टूडियो में रहने लगा; समुद्री लहरों 
की फुहारें उसके स्टडियो तक पहुँचा करतीं । वह प्राकृतिक शक्तियों से संघर्ष रत 
मललाहों श्रौर उनकी स्त्रियों के चित्र बनाने लगा । लेकिन क्रमश: ये कठोर श्रमिक 
भी उसकी दृष्टि-सीमा में न रहे । श्रब उसके सामने केवल निर्जन सागर था-- 
भीषण तफानों द्वारा श्रान्दोलित, स्थल-विदा रक सागर। चित्रों में इतनी शक्ति है 
कि वे किसी विशालकाय मानव के बनाये मालूम पड़ते हैं, ओर यह सुनकर बड़ा 
भ्रजीब-सा लगता है कि होमर 'एक छोठे कद का, संकोचशील, मुदु व्यवहारी 
श्रौर ग्राडम्बरशून्य व्यक्ति था ।' 

उष्ण कटिबन्धीय दृहयों में कभी-कभी वह खूब चमकदार रंगों का प्रयोग 




















न्यूयाक हिस्टॉरिकल सोसायटी के सौजन 


आ्रॉदुबां 
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न्यूयाके पब्लिक लाइब्रेरी के सोजन्य से 
































ट्रोपॉलिटन म्यज़ियम के सोजन्य से 
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करता था, किन्तु यह्‌ चमक भी उसकी दृष्टि की उमग्रता को कम नहीं कर पाती 
थी। गल्फ स्ट्रीम (00] 87८%॥), में सागर की ऊँची-ऊँची लहरों, शार्क 
मछलियों श्रोर भ्रन्दर भरते हुए पानी से त्रस्त एक नीग्रो मल्‍लाह एक जर्जर नौका 
पर लेटा है--प्रसहाय प्रौर निराश । उसे ग्रान्दोलित करनेवाली लहरों की भाँति 
वह भी प्रकृति के नियमों से उद्भूत एक नगण्य वस्तु है। लहरों के ट्टने के समान, 
उसकी मत्यु को भी निमिष-मात्र में भुला दिया जाएगा। 

गलफ स्ट्रीम की प्रशंसा हुई, लेकिन महिलाग्रों ने, जो होमर की 3₹कृष्ट तट- 
स्थता को स्वीकार करने में प्रसमर्थ थीं, उसकी बिक्री न होने दी। होमर ने प्रपने 
विक्रेता को व्यंग्यपूर्ण पत्र लिखा : “श्राप उन महिलाओ्रों से कह दीजिए कि उस 
विस्मित श्रौर भ्द्धंमृत नीग्रो को बचा लिया जाएगा और वह वापस अपने घर व 
मित्रों के बीच पहुँचकर भ्रपना शेष जीवन सृखपूर्वक बिताएगा ।” प्रकृति के कठोर 
पक्षों के प्रति होमर की रुकान श्रौर सजे-सजाए कमरों में ऐसे पक्षों के बारे में बात- 
चीत करके ही सन्तुष्ट हो जानेवाली ग्रहंवादी संस्कृति में कोई समानता नहीं है । 
उसके इस कथन से संवेदनशील व्यक्तियों को बड़ा धवक्ा लगता था कि अन्य 
व्यवसायों की भाँति चित्रकला भी एक व्यवसाय है । फिर भी प्रनेक व्यक्ति उसके 
प्रशंसक थे। उसे भ्रपने महान समकालीन टॉमस ईकिन्स के समान कठोर प्रहार 
नहीं सहन करने पड़े । 

ईकिन्स (844-]96) भ्रपने समय के सौन्दर्यात्मक दर्शन का कम और 
वैज्ञानिक दर्शन का भ्रधिक पक्षपाती था उसका विश्वास था कि सर्जनों की भाँति 
चित्रकारों को भी लाशों की चीर-फाड़ करके मानव शरीरविज्ञान का ग्रध्ययन 
करना चाहिए। उसका कथन था कि गणित श्रौर 'चित्रकला में प्रदभुत समानता 
हैं क्योंकि दोनों में 'जटिल वस्तग्नों को सरल बनाया जाता है। वह यांत्रिक 
रेखाचित्रों द्वारा परिप्रेक्ष्य को प्रस्तुत करता था। वह जानना चाहता था कि 
गतिशील वस्तुएं वास्तव में कंसा व्यवहार करती हैं; इस दृष्टि से उसने चलचित्रों 
के सवंप्रथम प्रयोग किये। शुद्धतापूवक चित्रण करने की उसकी इच्छा इतनी भ्रधिक 
थी कि उसने ईसा को सूली दिये जाने का अंकन करते समय प्रपने एक मित्र को 
सूली से बाँधकर लटका दिया । फलस्वरूप जो चित्र बना, वह धाभिक कम श्रोर 
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सूली पर चढ़ाया गया मानव शरीर भ्रधिक है। 

उदात्त भावनाओ्रों प्रथवा पारम्परिक सौन्दय के प्रति ईकिन्स की कोई रुझान 
न थी। फ्रांस और इटली में ग्रध्यपन के चार वर्षों के दोरान, उसने भव्यता श्रथवा 
प्रेरणा प्रहण करने का प्रयास नहीं किया, वरन्‌ पुल-निर्माण-कार्य सीखनेवाले इंजी- 
नियर की भाँति शिल्प-कौशल अ्रजित किया। जब उसने यह भ्रनुभव किया कि 
उसका प्रशिक्षण समाप्त हो गया है तभी सम्पूर्ण चित्र बनाना ग्रारम्भ किया। पहला 
परीक्षणात्मक चित्र सफल हुआ तो 870 में वह भ्रपने घर फिलाडेल्फिया लौट 
गया; वहीं पर उसका शेष जीवन व्यतीत हुआ्ना श्रोर वह अपने सामने श्रानेवाले 
दृब्यों और व्यक्तियों के चित्र बनाता रहा। उसने पिता को शतरंज खेलते या 
चिड़ियों का शिकार करते श्र अपने मित्रों को शूल्किल नदी पर नाव चलाते या 
पियानो बजाकर गाते चित्रित किया | बाद में उसने भ्रपना ध्यान व्यक्ित-चित्रों पर 
केन्द्रित किया । आँखों देखी वस्तु को यथावत्‌ चित्रित करने का उसे उत्कट मोह 
था, लेकिन दीखनेवाले चित्र में श्रन्तहित मूल संरचना के प्रति भी वह सगग था- 
यही कारण है कि फोटोग्राफी के ढंग पर भ्रंकन करने से वह बचा रह सका । उसने 
सायास ग्राकृतियों को ग्रधिकतम वज़नदार, स्थान को उसके मूल गणितीय ग्रर्थ 
में तथा प्रकाश और रंगों को भ्राकषक दीप्तियों के रूप में नहीं वरन्‌ उनके त|त्त्विक 
रूप में बनाया । स्थायी गुणों के प्रति इसी ग्राग्रह के कारण वह प्रभाववादियों के 
विपरीत है--यूँ प्रभाववादियों के समान ही उसे भी उपदेश श्रथवा अ्रादर्शवादी 
भाव-भूमियाँ ग्रमान्य हैं। स्वयं भ्रपने कथनानुसार वह 'ठोस, वज़नदार कृतियों' 
का निर्माता था। 

ऐग्न्यू चिकित्सालय (॥6 08॥6छ (॥॥0), चित्रफलक 29, प्रंकित करते 
समय ईकिन्स ने एक डाक्टरी चीर-फाड़ का दृश्य दिखाया, लेकिन भावावेगों का 
समावेश करके प्रभविष्णता को कम नहीं किया; उसने भय अ्रथवा करुणा में से 
एक का भी चित्रण नहीं किया। उसके चित्र में एक कमरा है जहाँ डाक्टर पूरी 
जिम्मेदारी से अपने निर्धारित कत्तंव्य को पूरा करते हैं। इस चित्र को प्रदर्शित 
नहीं किया जा सका क्‍योंकि 'महिलाएँ उसे देखकर खुश नहीं होंगी; सज्जन के हाथ 
में उसने खून दिखाया था इसलिए उसे 'कसाई' कहा गया । 
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उसका काफ़ी समय ग्ध्यापन में लगता था । एक बार मानव शरी र की रचना 
को अच्छी तरह समभाने के इरादे से उसने कुछ महिला कला विद्यार्थियों को 
जबद॑स्ती (एक समाचारपत्र के अनुसार) 'नितान्त नग्न पुरुष के सामने खड़ा 
कर दिया, तो उसे पेन्सिलवानिया भ्रकादेमी से भ्रपमानित करके निकाल दिया 
गया और शिष्ट समाज में उसका प्रवेश निषिद्ध हो गया । इस कलंक के बावजूद 
वह अपनी राह से नहीं डिगा, किन्तु वह निरन्तर ग्रधिक कटु श्रौर एकाकी होता 
गया | उसका कोई चित्र नहीं बिका । 

अमरीकी सम्यता के प्रति ईकिन्स की दृष्टि होमर की दृष्टि से ग्रधिक बेलाग 
थी, इसी लिए उसकी प्रशंसा भी कम हुई। दोनों कलाकार यथाथ्थंवादी हैं; ग्रन्तर 
केवल इतना है कि होमर ने भ्रपने यथाथवाद को रूमानी चीज़ों के प्ताथ जोड़ा । 
उसने अपने यौवनकाल में ग्रोजपूर्ण तथा प्रौढ़ावस्था में नराश्यपूर्ण चित्र भ्रंकित 
किये; दोनों प्रकार के चित्रों में उन्‍नीसवीं शताब्दी के जीवन की उलभनों का स्पर्श 
तक नहीं है । प्राकृतिक शक्तियों द्वारा पराजित, निष्प्राण लहरों द्वारा बहाकर 
किनारे तक पहुंचाये हुए उसके पात्रों की ट्रेजेडी भी ग्रमानवीय शक्तियों के कारण 
होती है, भर इन शक्तियों के साथ संघष में शंका या आक्रीश को स्थान नहीं । 
ग्रपता आधा जीवन न्यूयाक॑ सिटी जेसे व्यावसायिक और ग्रौद्योगिक केन्द्र में 
बिताने के बावजूद हो मर ने अपने समय को सर्वाधिक जटिल समस्याझ्रों--अ्रमी री 
श्रौर ग़रीबी, विस्थापनों, लिप्साग्रों, विचारधाराप्रों और निराशाश्रों--को नज़र- 
ग्न्दाज कर दिया। भ्रमरीकी जीवन के दिशा-निर्धारक शहरी लोगों का ग्रस्तित्व 
उसके लिए तभी था जब वे जंगलों में छट्टी मनाने जाते थे । 

इसके विपरीत ईकिन्स को अपने फिलाडेल्फिया-निवासी बहुत पसन्द ग्राये 
श्रौर उसने कोई रूमानी मुलम्मा चढ़ाये बिना उनका चित्रण किया; किसी सर्जन 
के समान उसको दृष्टि नासूरों पर पहले पड़ती थी। भ्रवसर उसने बेहद खुशनुमा 
वस्त्रों में सुन्दर युवतियों के चित्र बनाये, लेविन यदि यह प्रयास जीवन की कठो- 
रतर वास्तविकताशों को नज़रप्रंदाज करने का था तो इसमें ईकिन्स भ्रसफल रहा : 
उसके केन्वसों पर भ्रंकित मानव भत्यन्त निराश हैं, और खूबसूरत वस्त्रों से ढक- 
कर स्वयं को प्रसन्‍न दिखाने के असफल प्रयास के कारण वे श्र दयनीय हो उठे 
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हैं। उसकी निराशावादी श्राँखें में समकालीन जीवन की जिस छवि को श्रपने 
परिचितों में देखती थीं, उसी का अंकन वह करता था। फिर क्‍या प्राइचयं कि 
कला-समीक्षकों ने, जिनके भ्रनुसार यथार्थ के दुःखदायी पक्ष को छिपाते रहना कला 
का उद्देश्य था, उसके सक्षम चित्रों को पसन्द नहीं किया। वाल्ट व्हिटमेन! ने ठीक 
लिखा था : “ईकिन्स की कला को पसन्द करने की प्रनिवाय शर्त है कला के प्रति 
पूर्वाग्रह का न होना । 

शिष्ट समाज का सौन्दर्य-बोध पुरुष-कलाकारों की भ्रपेक्षा महिला-कलाकारों 
के लिए भ्रौर बड़ी बाधा था, लेकिन इसके बावजूद इस पीढ़ी की एक श्रमरीकी 
महिला ने महत्त्वपूर्ण चित्रों का सुजन किया--किन्तु भ्रमरीका में रहकर नहीं । 
मेरी केसट (848-]9 26) का जन्म पिट्सबग्ग में हुआ था। उसके धनिक पिता 
को व्यापार बिलकुल नापसन्द था, इसीलिए वे अ्रधिक अच्छे परिवेश की खोज में 
पेरिस चले गये; वहीं मेरी केसट की सात से बारह वर्ष की श्रायु बीती। फिलाडें- 
ल्फिया में उसने यौवन में पदापंग किया । तेईस वर्ष की उम्र में दृढ़तापूर्वक 
प्रमरीकी 'सोसायटी गले की जिन्दगी को छोड़कर वह कला का ग्रध्ययन करने 
पेरिस चली गई । 'प्रभाववाद' को मान्यता प्राप्त होने से पहले ही उसने कला की 
उस दली को स्वीकार कर लिया। एक दूकान की श्राल्मारी में लगा देगास-कृत 
एक पेस्टेल-चित्र उसे बहुत पसन्द श्राया। “मैं वहाँ जाकर शीशे पर अपनी नाक 
सटाकर खड़ी हो जाया करती थी ''इसने मेरा जीवन बदल दिया ।” 

वह देगास की शिष्या बनी तथा मानेत* झौर जापानी मुद्रित चित्रों से प्रभा- 


], बाल्ट व्हुटमेन (89-]892) : भमरीकी कवि, पहले कुछ समय तक पत्रकार | 
855 में काव्य-संग्रह 'लीव्ज श्रॉफ ग्रास” का खयं प्रकाशन | परम्परा से अलग छन्दयोजना, 
स्वृतन्त्र लय | भ्रमरीकी गृह-युद्ध के भ्रपने भ्रनुभवों के झाधार पर 'ड्म टेप्स' की रचना | उसका 
विश्वास था कि 'कुछु भो सामान्य श्रथवा भशुद्ध नहीं है।' द 

2. एडबड मानेत (832-883): फ्रांसीसी चित्रकार | 'प्रभाववाद' का मुख्य संस्थापक | 
अपने चित्रों में प्रकाश भोर छाया के श्रपार॒स्परिक चित्रण के लिए समीक्षकों का कोप-भाजन | 
प्रंसिद्ध कृतियोँ : हरी घास पर भोजन, चकित जलपरी, शराबी, बूढ़ा जादूगर, गिटारवादक 
स्पेनी, मृत व्यक्ति, श्लोलम्पिया, सिपाहियों द्वारा फिर दफ़्न ईसा भादि | 
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वित हुई। प्रभाववादियों की प्रदर्धिनी में भाग लेने के लिए प्रामंत्रित एकमात्र 
श्रमरीकी चित्रकार कंस॒ट थी। फिर भी भ्रपनी सामाजिक पीठिका की निषिद्धियों 
के कारण वह श्रकेली पड़ गई कुहनियाँ घुटनों पर रखवाकर (एक शिष्ट महिला 
के प्रनुपयुक्त मुद्रा में) जब देगास ने उसका चित्र बनाया तो उसे भ्रच्छा नहीं लगा। 
उसके माता-पिता पेरिस उसके पास पहुँचे तो एक बार फिर वह अपने परिवार की 
सुरक्षित विलासिता में पहुँच गई। अपने दीवानखाने में साफ-सुथरे कपड़े पहने 
तोकरानियों के साथ लोगों का सत्कार करना उसका जीवन बन गया दूसरी भ्रोर 
उसके सहकर्मी रेस्तराश्रों में बहसे करते रहे । 

प्रभाववादियों से उसने काल्पनिक धारणाग्रों से दूर रहना सीखा था। इस- 
लिए अपने सीमित जीवन में ग्रानेवाली विषयवस्तु तक ही उसने अपने चित्रों 
और मुद्रणों की सीमित कर दिया। उसकी भावनाग्रों के समान, उसके चित्रों 
में भी पुरुषों को स्थान न था । देगास के चित्रों में अर्धनग्न बले नतेकियाँ 
होतीं; कंसट के चित्रों में बाकसों में बंठीं, नतंकियों को देखतीं, सुन्दर 
वस्त्रधारिणी शिष्ट महिलाएँ । किन्तु, उसके यथार्थवाद में वेयक्तिक भूख 
का भी ग्रंशा था। मातृत्व का सुख उसके प्रारब्ध में न था, किन्तु फिर भी, मातृत्व 
के चित्रों, (चित्रफलक 20) में ही भ्रपने कौशल का पूर्ण प्रदशन किया। धामिक 
भावनाओं को उसने नज़रपअंदाज़ किया--मेंडोना! और उसके बेटे का अंकन 
उसने कभी नहीं किया--लैकिन उसकी दृष्टि ग्रादर्शवादी थी। उसके चित्रों में 
बच्चे बीमार नहीं पड़ते श्रोर गुस्से से चीखते-चिल्लाते नहीं; ग्राधीरात में बच्चों 
का रोना सुनकर जाग पड़नेवाली माताएँ चिढ़ नहीं उठतीं। निर्दोष प्रास्था का 
ग्राधार निर्दोष प्रेम है श्रोर सभी कुछ श्रसीमित सुरक्षा के श्रन्तगंत है। श्राकृतियों 
में वज़न है; प्रभाववाद के चमकदार रंगों में संगीत की दीप्ति है; बच्चे के माँस 
का विन्यास अत्यन्त कोमल लालसा-युकत है। अपने सीमित दायरे में कैसट एक 


]. मेंडोना : इसा की माता कुमारी मरियम का इतालवी नाम । परम्परा है कि धार्मिक 
भावनाश्रों का अंकन करनेवाले कलाकार परम पविन्न, निर्दाष, ईश्वर के पुत्र की माता मरियम 
का श्रकन करके श्रद्धांजलि भ्रपित करते हैं | 
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प्रभावशाली चित्रकरत्री थी। 

उसकी प्रसिद्धि भ्रमरीका तक नहीं पहुँच सकी | श्रधेड़ उम्र में वह एक बार 
प्रपने घर गई तो 'फिलाडेल्फिया लेजर' ने निम्न समाचार प्रकाशित किया: 
“पेन्सिलवानिया रेलरोड के ग्रध्यक्ष श्री केसट की बहन मेरी केंसट कल यूरोप से 
वापस आईं। आप पेरिस में चित्रकला का श्रध्ययन कर रही थीं श्रौर आपके 
पास दुनिया का सबसे छोटा पेकिनीज़ कुत्ता है।” कसट ने अमरीकी कला से 
ज़रा भी परिचय नहीं प्राप्त किया। पुनः यूरोप पहुँचकर उसे लगा कि महान 
यूरोपीय चित्र भ्रवश्य भ्रमरीका पहुंचने चाहिए; वह अपने धनी श्रमरीकी मित्रों 
को श्रेष्ठ चित्र ख़रीदने में मदद देने लगी और ग्रपनी कला के लिए उसके पास 
समय न रह गया । 

एक फ्रांसीसी इमारत में रहनेवाली ग्रविवाहित मेरी केंसट एक ओर निर्दोष 
मातृत्व की कल्पना में लीन थी तो दूसरी श्रोर न्यूया्क सिटी के एक श्रव्यवस्थित 
स्टूडियो में एक रहस्यवादी को श्रौर श्रधिक विलक्षण दृश्य दीख रहे थे। गल्बर्ट 
पिखम राइडर (847-97 ) का जन्म न्यू बेडफो्ड के, जो संसार का सबसे 
बड़ा ब्हेल के शिकार का बन्द रगाह था, एक नाविक परिवार में हुमआ था । कमजोर 
ग्राँखों और अत्यधिक संवेदनशील स्वभाव के कारण वह श्रपने भाइयों के समान 
नाविक नहीं बन सका; फिर भी हलचल-भरे सागरों की रहस्यात्मकता और सुद्र 
स्थानों का एकाकीपन तो उसके खून में व्याप्त था। पुरुषार्थी होमर ने सागर को 
मानव के जीवट के प्रति चुनौती के रूप में श्रंकित किया था; राइडर ने सागर को 
मानव के अज्ञात प्रारब्ध के प्रतीक, चित्रफलक 30, रूप में देखा । एक विचित्र और 
विलक्षण रात्रि है, अस्पष्ट चन्द्रमा श्रोर बादल रहस्यात्मक प्रतीक हैं ग्रौर इस वाता- 
वबरण में एक काली नौका आदमियों को श्रागे ले जा रही है। 

राडर अच्छे कद का व्यक्ति था और दाढ़ी रखता था, लेकिन बचपन में बड़ा 
शर्मीला था। उसके कमरों में पुराने भ्रखबारों, बिस्कुटों के खाली डिब्बों, गन्दे 
कपड़ों श्रौर जूठी तश्तरियों का ढेर लग जाता श्रौर उसे पता तक न चलता । फल- 
स्वरूप वह चित्रकार बन गया और एकाकी अपना जीवन बिताने लगा। दीवारों 
प्र चिपकाया जानेवाला कागज़ फटकर लटक जाता। उसका कहना था : “जब 
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तक कोई मुभसे मिलने नहीं प्राता तब तक मुभे यह सब दिखलाई ही नहीं पड़ता । 
उसका कथन यह भी था कि उसे केवल ग्रपनी खिड़की से बाहर बाग दिखलाई पड़ता 
था, जहाँ से (विशाल व॒क्षों की हरी-भरी शार्खे दीवारों की छृती दीखतीं और नंगे 
फर्श पर प्रकाश और छाया की जाली-सी बन जाती ।' पड़ोस की छतों के परे उसे 
'चिरंतन ग्राकाश' दीखता। “मुझे इन दो खिड़कियों के बदले में कोई महल भी 
न चाहिए, जहाँ पर यह पुराना बगीचा न दीखे भ्रौर इसकी पत्तियाँ फुसफुसाकर 
कुछ कहती न हों ।' 

राइडर जो कुछ चाहता था वही देखता था। यहाँ तक कि यूरोप की यात्रा 
में भी उसने यह नहीं देखा कि दूसरे चित्रकार कैसे काम करते हैं; लेकिन न्यूयाक 
की सड़क पर बिछी चाँदनी उसकी कल्पना को उन्मुक्त कर देती । उसकी मनः- 
सृष्टि भ्रक्सर स्थानीय और विशिष्ट होती थी। एक बार उसके एक परिचित वेटर 
ने अपनी सारी कमाई घुड़दौड़ में हारकर भ्रात्महत्या कर ली, तो उसने एक चित्र 
बनाया। इस चित्र में एक पुराना देहाती घुड़दौड़ का मैदान है, जिसमें एक विल- 
क्षण प्रकाश के बीच, हँंसिया-धारी काल को घोड़े पर सवार दिखाया गया है । किसी 
्रौर मन:स्थिति में उसने दिखाया कि चाँदनी रात में तीन जमंन युवतियाँ नग्न 
होकर राइन नदी में स्नान कर रही हैं श्रोर पास ही एक टेढ़े-मेढ़े पेड़ के नीचे, 
चमकीला जिरह बख्तर पहने सीगफ्रीड' बैठा है। उसने एक चित्र में तो यह भी 
दिखा दिया कि जोनाह? को व्हेल निगल गई है। उसकी देशी या विदेशी ग्रथवा 
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). सीगफ्रीड : जमंन लोककथाश्रों का नायक, बलशाली योद्धा, स्त्रियों को सम्मोहित 
करने में कुशल | भारत के कृष्ण के समान सीगफ्रीड की श्रनेक कथाए प्रचलित हैं; बस, उसमें 
कृष्ण का सा भ्रध्यात्त नहीं है | 


2. जोनाह : बाइबिल में वर्णित एक सन्‍त श्रौर भविष्यवक्ता | कथा यों है : 'जोनाह 
से कहा जाता है कि वह निनेवेह नगर जाकर उसके विनाश की भविष्यवाणी करे | निनेवेह 
के निवासी बड़े क्र थे | इसलिए वह वहाँ न नाकर जोषा पहुँचता दै श्रोर वहाँ से तारशीश 
जानेवाले जह्ज पर बेठ जाता है। समुः में तूफान आता है, जिसका कारण जोनाह है | उसके 
कहने पर उसे समुद्र में फेक दिया जाता दे | तूफान शान्त दो जाता दे ओर ईश्वर द्वारा नियक्त 
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भावनात्मक या विचार-प्रधान मन:सृष्टियाँ सर्देव प्रभावपूर्ण हैं क्योंकि वे उप्तकी 
ग़हनतम भावनाश्रों से स्वतःउद्भृत हैं । 

इनेस की भाँति राइडर भी पहले कंन्वस पर ग्राकृतियाँ बनाता था, फिर 
उन्हें सन्‍्तुलित श्रौर परिमाजित करके भ्रपने चित्रों को पूरा करता था। किन्तु 
इनेस और राइडर में एक ग्रन्तर था। जहाँ इनेस उन्मत्त होकर चित्र को बदलता 
चला जाता था, वहाँ राइडर ग्पने चित्रों को (अपने कथनानुसार ) 'प्राने श्रौर जाने 
वाले वर्षों की धूप में स्वयं पकने देता था ।' उसे जल्दबाज़ी पसन्द न थी। एक बार 
उसके एक संरक्षक ने कहा कि मुझे वह चित्र लेने के लिए जिसकी क्ोमत बहुत 
पहले भ्रदा की जा चुकी है, अपना जनाज़ा यहाँ रुकवाना पड़ेगा, तो राइडर ज़रा- 
सा भुनभुताया। “मैंने उससे कह दिया कि चित्र पूरा होने पर ही उसे खरीदना 
चाहिए ।” उसका कहना था कि, हवा में भूलती टहनी की नोक से चिपके कीड़े 
की तरह, वह भी 'पता लगाने की कोशिश कर रहा है कि जिस स्थान पर उसके 
पाँव टिक नहीं सकते उससे परे क्या है ।' ग्रन्ततः प्रेरणा प्राप्त होती तो आकृ- 
तियों और रंगों में प्रत्यन्त सूक्ष परिवर्तन हो जाता। कारण, राइडर के साधन 
ग्रत्यन्त सृक्ष्म थे। उत्फुल्लताहीन, जटिलतापूर्वक समायोजित वर्णों में व्यक्त कुछ 
सरल आकृतियाँ मानवात्मा के गम्भी रतम रहस्यों की ग्रभिव्यक्ति थीं। 

उन्‍नीसवीं शताब्दी का उत्तराद्ध भ्रमरीका में जन्मे कलाकारों के लिए बहुत 
अच्छा समय था । कैसट ग्रौर वहस्लर ने, जिनका पालन-पोषण देश-विदेश दोनों 
में हुआ था, स्वयं को पुरानी दुनिया के साथ संयुक्त किया । कैसट फ्रांसीसी प्र भाव- 
वादी झ्रान्दोलन की बहुत गंभीर सदस्या तो नहीं थी, लेकिन उसने पेरिस के 
शिल्प का उपयोग वेयक्तिक भावभूमि की ग्रभिव्यक्ति में किया और अपना स्थायी 
प्रभाव छोड़ा । इंगलेंड में रहते हुए वहस्लर ने ऐसी शैली का विकास किया जो 
'प्रभाववाद' के समान होते हुए भी उसकी ग्रपनी मोलिकता-युकक्‍्त थी--यह उस 
समय की सर्वाधिक मौलिक वेयक्तिक उपलब्धि थी । प्रमरीका में कार्य रत चित्रकार 
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एक विशाल मछली? उसे निगल जातो है ओर तीन दिनों बाद मछली उसे सूखी ज़मीन पर उगल 
देती है | श्सके बाद वह निनेवेद्द जाता दे | 


उपलब्धि के शिखर हु 


भव्य कम, किन्तु सक्षम प्रधिक थे। स्वयं-प्रशिक्षित होमर भर पेरिस-प्रशिक्षत 
ईकिन्स ने प्रपनी रुचि के भ्रमरीकी जीवन के पक्षों को एक विशेष यथार्थवादी ढंग 
से चित्रित किया -यह यथाथंवाद वीरान जंगल को समृद्धि शाली बनाने की आव- 
दयकता के कारण भ्रमरीका का राष्ट्रीय गुण बन गया था। राइडर ने ग्रमरीकी 
प्रनुभूति के दूसरे पक्ष को चित्रित करके सिद्ध किया कि प्रमरीकी साहुसिकता 
का श्राधार केवल कुल्हाड़ी श्रोर खाता-बही न थीं वरन्‌ उसमें महान स्वप्नों का 
भी योग था औशौर यह राष्ट्रीय स्वप्न, राइडर की मन:सृष्टियों की भाँति, श्रात्म- 
सजग प्ंग-विन्यास से नहीं वरन्‌ जनमानस की सहज भावनाओ्रों से निःसृत है। 

ग्रमरीकी भ्रन्तःप्रेर॑णा के पूर्ण परित्याग भ्रथवा पूर्ण स्वीकरण दोनों के फल- 
स्वरूप महत्त्वपूर्ण चित्रों का सृजन हुआ; ईकिन्स ने सिद्ध कर दिया था कि विदेश 
में ग्रजित शिल्प-कौशल का उपयोग स्वदेश में बखूबी किया जा सकता है। इस 
विलक्षण पीढ़ी ने जितनी मंजिले तय कीं, उनमें सबसे कम फलप्रद था दूसरे देशों 
औ्रौर दूसरे कालों की गढ़ी-गढ़ायी संस्कृति का भ्रमरीका पर लादने का प्रयास । 
उसकी समस्त शिक्षा, समस्त कुशलता ने रिक्तता पर एक अ्रलंकृत परदा-मात्र 
डालने का काये किया थां। यह नये भ्रमरीकी चित्रकारों के लिए एक सीख थी, 
लेकिन क्या वे इसे पहचानकर स्वीकार करेगे ? 


षष्ठम अध्याय 


विदेशी शलियों के अनुकरण : 
“कूड़ा-करकट' चित्रकार 


विलियम मेरिट चेज़ (849-96 ) ने म्यूनिख में चित्रकला का ग्रध्ययन 
किया तो उसका कायाकल्प हो गया--कम-से-कम उसका ख्याल यही था। वह 
इंडियाना के एक कस्बे के छोटे व्यापारी की सन्‍्तान था, और गृहिणियों के सामने 
बेठकर उन्हें जते पहनाया करता था। इस ज़िन्दगी से छुटकारा पाने के उद्देश्य से 
उसने नोसेना में नाप लिखा लिया, लेकिन वहाँ भी उसका मन न लगा। आखिर- 
कार, वह सेंट लुई में एक श्रनाम व्यक्ति-चित्रकार का जीवन बिताने लगा । लेकिन 
ग्रब यह सब पीछे छुट गया था। बवेरिया के शिष्ट समाज में उसने भी शिष्ट- 
तोर-तरीके मीख लिए श्रौर भ्रपनी कठोर, फोटोग्राफीय चित्रण-शली को त्यागकर 
' म्यूनिख की विशिष्ट शली-ब्रश के केवल कुछ बड़े-बड़े आयासों द्वारा चित्र 
पूरा करना--को अपना लिया, यद्यपि यह उसकी पुरानी शेली की विलोम थी। 
व्यवसायी मॉडलों को बढ़िया कपड़े पहना और विभिन्‍न मुद्राभ्रों में बिठाकर उसने 
बादामी रंग के-से चित्र बनाये (जोग्रतीत के महान्‌ चित्रकारों के पुराने चित्रों 
जेसे दीखते थे) श्रौर पदक जीते। तब उसे जमनी में शिक्षक बनकर रहने का 
श्रामंत्रण मिला । 

वह राइ३र का लगभग समवयस्क था, किन्तु भ्रधिकांश चित्रकारों ज॑से गुण 
चेज़ में राइडर से अधिक थे । गृहयुद्ध के कारण भ्रमरीका की समृद्धि तो बढ़ी थी 
लेकिन भ्रमरीकी आदश्शवाद के प्रति झ्रास्था में कमी भी भ्राई थी । नये धनिक लोग 
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यूरोप के पुराने महान्‌ कलाकारों के चित्रों को भ्रम रीका मेंगाने श्नौर कला के विद्या- 
थियों को यूरोप भेजने लगे। इन कला के विद्याथियों ने यूरोपीय संस्कृति को 
ग्रधिकाधिक ग्रहण करने की होड़ में श्रपना श्रमरीकीपन यथासंभव छोड़ दिया। 
प्रमरीका वापस पहुँचकर इन्होंने भ्रपनी निजी अ्रकादेमी--सोसायटी श्रॉफ 
ग्रमेरिकन झ्राटिस्ट्स--तथा एक स्कूल--द आर्ट स्टूडेण्ट्स लीग---का संगठन 
किया। चेज़ अमरीका पहुँचकर सोसायटी श्रॉफ अमेरिकन प्राटिस्ट्स' का भ्रध्यक्ष 
श्रोर 'द ग्राट स्टडेण्ट्स लीग' में शिक्षक बन गया। उसका स्टूडियो, चित्रफलक 
3) इस नवीन आन्दोलन का केन्द्र था। इसमें प्रत्येक विदेशी संस्कृति के नमृते-- 
तुर्की कालीनें, मध्यकालीन फर्नीचर, प्राचीन 'बस्ट , स्पेनी तश्तरियाँ, पुराने वाद्य- 
यंत्र, पूर्वीय अलंका र--भरे पड़े थे शोर इसे 'भग्रमरीकी कला के लिए ग्रसीम उप- 
योगी समझा जाता था। इस कलात्मक वातावरण' में शिष्ट समाज की महिलाएँ 
विख्यात चित्रों की मुद्रा में बंठती थीं श्रौर विशाल सुनहरे चौखटों के भीतर उनके 
चित्र बनाये जाते थे। चेज़ कहीं ग्राता-जाता तो होटलों के कमरों में यूरोपीय 
वस्तुग्नों को रखवा लेता; इस कृत्रिम वातावरण के बिना उसका रहना अ्रसंभव 
था। 

अपने सकड़ों शिष्यों के लिए चेज़ की सिर्फ एक शिक्षा थी : भ्रमरीकी चित्र- 
कला में शिल्प को नज़रभ्रन्दाज करके विषय-वस्तु पर ज़ोर दिया जाता है, जब 
कि चित्रकारों को वस्तुतः शिल्प पर ही ध्यान देना चाहिए; यही कारण है कि 
ग्रमरीकी चित्रकला उल्लेख्य नहीं है। वह कहा करता था कि रेम्ब्रां' के समस्त 
धामिक चित्रों से ग्रधिक महत्त्वपूर्ण है उसका कच्चे मांस का चित्रण। चेज़ और 
उसके यूरोपीयकृत भ्रमरीकी समकालीनों ने 'कला के लिए कला” सिद्धान्त को 
प्रसन्‍नतापूर्वक स्वीकार कर लिया, क्योंकि इसी के ज़ोर पर वे वहसघ्लर के समान 


], रेम्च्रां, हुमंन बॉन रिन (606-]669) : हालेंडवासी चित्रकार | वयःप्राप्त 
व्यक्तियों के चित्र बनाने में लिद्वहस्त | गहरे रंग की पीठिकाश्ं पर हलके रगों से वस्तुश्रों के 
समायोजन में श्रत्यन्त सफल । विख्यात कृतियाँ : श्वसुर को धमकाता हुआ सेम्सन, परपुरुषगामी 
स्त्रियाँ, दानशील व्यक्त, एम्मान्स के यात्री, नदी का दृश्य भ्रादि | 


१6 ग्रपरीकी चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास 


सिद्धान्ततः कह सकते थे वे जिस परिवेश्ष में पंदा हुए हैं उससे भ्रप्रभाधित हैं। 
प्रन्तर इतना था कि विहस्लर यूरोप में ही बस गया जबकि चेज़ और उसके सह- 
कर्मी भ्रमरीका लौट ग्राये। वे भ्रमर होना चाहते थे किन्तु अपने अ्रनुभवों की 
सुसंगति को उन्होंने प्रस्वीकार कर दिया था, इसलिए किसी शिल्प के विकास का 
वेयक्तिक भ्राधार उनके पास न था; वे स्वथा शुद्ध विदेशी फैशनों की नक़ल-भर 
कर सकते थे | इसके अ्रतिरिक्त, सिफे एक शिल्प पर दाँव लगा देने का साहस 
उनमें न था, इसलिए वे बारी-बारी से कई शैलियों में अ्रंकन करते थे। चेज़ 
म्यूनिख की शैली में जड़ पदार्थों, वहिस्लर की होली में व्यक्ति-चित्रों और प्रभाव- 
वादी शंली में दृश्य-चित्रों का अंकन करता था । 

यूरोप में म्यूनिख का प्रभाव कम हुआ्ना तो श्रमरीका में पेरिस की प्रख्यात 
शलियों--प्रभाववाद और सूक्ष्म आकृति-चित्रण--का प्रचलन प्रारंभ हो गया । 
प्रभाववाद ग्धिक सक्षम था, इसलिए उसी का समन्वय स्थानीय विचारधारा के 
साथ हो सका। उदाहरणतः, जॉन त्वाशमान (883-]902) ने इनेस और 
व्हिस्लर ज॑से श्रम रीकी चित्रकारों तथा फ्रांसीसी महान्‌ चित्रकार मॉनेत' के समान 
अ्रपनी एक सुकोमल शैली का विकास किया । ग्राकृति-चित्रका र श्रपेक्षया भ्रधिक 
फामू लावादी थे लेकिन निरावरण नारी के चित्रण के--जिस पर पेरिस की 
अ्रकादेमियों में बेहद जोर दिया जाता था--विरुद्ध श्रम री कियों के पूर्वा ग्रह के कारण 
उन्हें श्रन्य युक्तियों का सहारा लेना पड़ता था। इन्होंने नारियों के श्रनेक कोमल 
और निष्प्राण चित्र बनाये जो सावरण होते हुए भी निरावरण थे श्रौर संस्कृत 
ग्राहकों को होमर व ईकिन्स के कठोर यथार्थवाद से कहीं भ्रधिक पसन्द थे । 

एबट थेयर (849-92) श्रौर टॉमस डेविंग (85-983 ) जैसे 
कारीगरों ने 'प्रमरीकी नारी का सम्मान बढ़ाने में विशेष योग्यता प्राप्त की । 
छोटे पंख धारण करके वह परी बन जाती थी श्रौर बड़े पंख धारण करके ग्रप्सरा; 


जज ++र क्‍कििननन निज >> 5 जे अफिनन-- रकम फललकक -.. >«>े जलकमी कब अवरज 


!. क्लॉद मॉनेत (840-]926) : मुख प्रभाववादी फ्रांसीसी चित्रकार | उसकी कृतियों 
की विशेषता दे छाया में प्रकाश भ्रोर रंगों का कुशल संयोजन | वाटरलू पुल, एप्ते के तट 
पर चिनार के पेड़, नदी भोर जलपरियों (0 विशाल चित्र) आदि महत्तपूर्ण चित्र दें | 


विदेशी शेलियों के प्रनुकरण : 'कृड़ा-करकट' चित्रकार 77 


निरावरण रूप में कुमुदिनी की ग्रात्मा थी भ्रौर सावरण रूप में कौमाय्य का प्रतीक। 
प्रनेक स्त्रियों को बरामदों में बेठकर पत्र लिखते या पढ़ते भ्रथवा फूल सँघते या 
सजाते हुए प्रंकित किया गया। भित्तिचित्रकारों ने 'प्रमरीकी नारी' को विशाल 
आकार में दीवारों पर लटका दिया--ऐसी नारी ग्राहकों की इच्छा का प्रतीक थी, 
फिर चाहे वह प्रसिद्धि हो ग्रथवा निर्माण-कार्य । जॉन डब्ल्यू० एलेक्जेंडर (886- 
95) ने कानेंगी इन्स्टीट्यूट के लिए पिट्सबर्ग के प्राण को मुकुट पहनाती हुई 
एक कमर तक निरावरण युवती का श्रंकत किया; किन्तु पिट्सबर्ग के प्राण की 
तबीयत विचलित होने की न थी, इसलिए इस प्रतसर पर वह जिरहबख्तर पहन 
कर भ्राया था। इस प्रकार की ग्रहम्मन्यता सौभाग्यवश चित्रकला में तो भरत विरल 
है किन्‍्त स्मारकों के निर्माण में ग्राज भी इसका उपयोग किया जाता है। ] 049 
में, न्‍्यूयार्क की मंडिसन एवेन्यू पर एक मूर्ति का ग्रवतरण हुश्रा : इसमें एक बलिष्ठ 
तवयुवक ग्रपने ऊपर उड़ती हुई एक गर्ध-नग्न युवती को देखने में इतना डबा है 
कि एक इमारत से नीचे गिरने ही वाला है। मृतिकार व्हीलर विलियम्स ने इस 
मूर्ति के बारे में बताया : “मैंने इसमें दिखलाया है कि वीनस' सोये हुए विशाल 
मंनहाटन को सागर पार से ग्रानेवाली कला औ्रौर संस्कृति के सौन्दय के प्रति जागृत 
कर रही है। 

ग्रपनी भ्रमरीकी जड़ों को उखाड़ फंकने के प्रयत्नशील चित्रकारों को एक 
व्यक्ति बहुत पसन्द था जिसकी कभी कोई जड़ ही नहीं रही । जॉन सिंगर साजजेंण्ट 
(886-]925) ने बीस साल की उम्र से पहले झ्रमरीका के दशन तक नहीं 
किए थे श्रौर वहाँ वह रहा तो कभी नहीं । उसकी धनी फिलाडल्फिया-वासी माँ 
को लगातार सफर करने को सनक थी; वह अपने अ्राज्ञापालक परिवार को हर जगह 
घसीटती फिरी, बस उस जगह कभी नहीं ले गई जिसे वे भ्रपना घर कह सकते । 
उन्‍नीस साल की उम्र में साजेंण्ट ने पेरिस में चित्रकला का शास्त्रीय ग्रध्ययन शुरू 
किया भ्रौर श्राइचर्यंजनक शी प्रतापूर्वक अपनी परिष्कृत शैली का विकास किया-- 

, बीनस : भारतीय पुराणों की 'रति' ओर युनानी पुराणों की “भ्रफ्रोंडाश्ट' के समान 
रोमन पुराणों की प्रेम और विवाह की देवी | आदश नारी सौन्दर्य की प्रतीक | 
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यह शैली उसके ग्रनुभव की शुद्ध ग्रभिव्यक्ति थी। हमेशा होटलों श्रौर किराये के 
मकानों में रहने के कारण वह अनेक संस्कृतियों का भागीदार नहीं था बल्कि दशेक- 
मात्र था; वह केवल सतही बातों को ही देख सका था । वह किसी भी चीज़--फिर 
चाहे वह प्राकृतिक दृष्य हो चाहे कोई स्त्री--का रंगबिरंगा चित्र तैयार कर डालता 
था। ब्रश के सिर्फ़ एक ही आरयास से वह वस्तु के श्राकृति श्रौर रंग ही नहीं वरन्‌ 
विन्यास तथा यथार्थवोध और दृश्य का प्रभाव उत्पन्त कर देता था। उसक्री कला 
की सीमा बस यहीं तक थी। दूसरों तक पहुँचाने के लिए उसके पास विचार अ्रथवा 
भावनाएँ न थीं ग्रौर उसकी कल्पनाश क्ति इतनी पंगु थी कि कभी एक ही चित्र में कई 
ग्राकृतियों को दिखलाने की समस्या भ्रा पड़ती तो वह किकत्तंव्यविमृढ़ हो जाता । 
उसकी विद्येषताएँ व्यक्ति-चित्रण के अ्नुकल थीं; यही कारण है कि पचीस 
वर्ष से कम उम्र में ही उसने पेरिस में सनसनी पैदा कर दी। उसने नगर की प्रसिद्ध- 
तम सुन्दरी श्रीमती गाँत्रों, चित्रफलक 32, का चित्र बनाया तो सारे फ़ेशनपरस्त 
समाज में हलचल मच गई, लेकिन जब्र इस चित्र को 'संलों' में प्रदर्शित किया 
गया तो अफवाहों का बाजार गर्म हो गया। वास्तव में, सार्जन्ट ने समाज-स्वीकृत 
सौन्दय की पारस्परिक प्रतिमृत्ति न बनाकर एक सतही श्रौर स्वार्थी व्यवसायिक 
सौन्दर्य का यथार्थ श्रंकन कर डाला था--पअ्रभद्व वस्त्रों के भीतर से नारी-शरीर 
भाँकता था, महाँ तक कि त्वचा का भ्रस्वास्थ्य-जन्य भूरा रंग तक साफ दीखता 
था--श्ौर यह सब कुछ भ्रत्यन्त कुत्सित था । दशेकों को यह चित्र बीभत्स लगा भ्रौर 
वे 'सैलों' पर चढ़ दौड़े; उधर श्रीमती गाँत्रों को चित्रकार के स्ट्डियो में दौरे ग्राने 
लगे। साजेंण्ट को केवल प्रशंसा पाने का अभ्यास था, इसलिए वह लन्दन चला 
गया। श्रीमती गाँतों का चित्र, जो श्रीमती एक्स ((७०४॥॥ ४ ) नाम से विर्यात 
है, साजेन्ट का सर्वश्रेष्ठ चित्र माना जाता है, क्‍योंकि बाद में उसने इतना नग्न 
यथार्थ फिर कभी ग्रंकित नहीं किया । वह अपनी पीढ़ी का सर्वाधिक सफल व्यक्ति- 
चित्रकार बन गया तथा उसने यूरोप और प्रमरीका की यात्राएँ करके भ्रनेक धनी 
और प्रभावशाली व्यक्तियों के चित्र बनाये।एक बार उससे पूछा गया कि वह 
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चिलमन के पीछे छिपे भीतरी मानव को खोजता है या नहीं, तो उसने उत्त र दिया: 
“चिलमन हो तो मैं चिलमन ही अंकित करूँगा । मैं तो दीखनेवाली वस्तु का ही 
चित्रण करता हूं ।” 

फिर भी, साजेण्ट कल्पनाशील कलाकार बनना चाहता था | ग्रधेड उम्र में 
वह बोस्टन की इमारतों पर धामिक और सांकेतिक भित्तिचित्र बनाने में अ्रधिक 
रुचि लेने लगा। श्रोर शायद ही कोई योग्य व्यक्ति भावनाग्रों की अभिव्यक्ति में 
इतना असफल रहा हो। ग्रपनी प्रतीकात्मक श्राक्ृतियों के श्रंकन में उसने दृश्य 
यथार्थवाद से काम लिया, जो उन्हें ग्रात्मिक ऊंचाइयों तक उठाने में उसकी ग्रस- 
फलता का प्रमाण है : उसके प॑गम्बर विचित्र व्यवहार करनेवाले बूढ़े हैं और देवत। 
किसी सरकस से भागे हुए प्रजीब पात्र । वे बड़ी-बड़ी दीवारों पर न जाने कितनी 
मुद्रा्रों में प्रदर्शित हैं तथा भित्तिचित्र कुल मिलाकर ग्रजीब 'मेलोड्रमेटिक' घाल- 
मेल मात्र हैं। श्रसल में बात कुछ श्रौर थी। एक निष्प्राण धहरीपन द्वारा सार्जेण्ट 
ने सांसारिक लोगों के चित्र बनाने में सफलता पाई थी और इसी के द्वारा वह भ्रादमी 
की धामिक भावनाग्रों का भी चित्रण करना चाहता था। यहीं वह ग्रसफल रहा । 
फिर भी सा्जंण्ट स्यातिप्राप्त तथा श्रनेका नेक लोगों का प्रिय व्यवित-चित्रकार था, 
इसलिए उसके द्वारा निर्मित विकृतियों को भी 'सबसे भअ्रच्छे प्राद्मियों ने पसन्द 
किया था--यह तथ्य केवल यही सिद्ध करता है कि यह तो समाज का एक चलन है । 

शराबखानों में साज्ंण्ट से श्रधिक लोकप्रिय चित्रकार था विलियम माइकेल 
हानेंट (848-]892 ) । ग्रायरलेंड से झ्राये हुए एक ग्रमरीकी नागरिक का बेटा 
हानेंट मामूली चीज़ों--अ्रखबा रों, पाइपों, किताबों, बीयर की बोतलों - के चित्र 
इतने ठीक-टीक बनाता, कि सादी पीठिका के सामने लकड़ी की नंगी मेज पर रखी 
उभरी हुई ग्राकृतियाँ चित्रांकित नहीं बल्कि बिलकुल अ्रसली चीज मालूम पड़ती 
थीं। श्रवकाश में वस्तुओं को स्थितियों तथा चमड़े, चीनी मिट्टी, कागज़ अ्रथवा 
लकड़ी के विन्यास को इतने सक्षम ढंग से गअभिव्यक्त किया जाता था कि चित्रों 
कै सामने बाड़े लगाने पड़ते थे ताकि दर्शक अपनी अँगलियों से छ-छकर उनके रंग 
ही न पोंछ दं । वास्तव में उसकी सतहें इतनी यथाथेबोधक होती ही थीं कि उन्हें 
छते का मन करता था। उसके सी४-प्तादे समकालीन तो इन चित्रों से बेहद खुश 
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थे, लेकिन कला-समीक्षक उन्हें इतना मामूली समभते थे कि कला का दर्जा तक 
देने को तैयार न थे । 

शिष्ट औ्रौर संस्कृत व्यक्तियों के तिरस्क्रार का प्रभाव झ्राखिर हानेंट पर पड़- 
कर ही रहा; वह भी चेज़-जैसे ग्रपेक्षया प्रधिक समाज-स्वी कृत चित्रक! रों की भाँति 
म्यूनिख गया श्र वहाँ उसने भी लम्बी सफेद दाढ़ीवाले मध्यकालीन भिक्ष का 
चित्र बनाया। यह चित्र इतना भयानक था कि (जहाँ तके मालूम है) उसने फिर 
कभी प्राकृति-चित्रण नहीं किया। फिर भी उसने अपनी विषय-वस्तु को बदल 
दिया--वह मामूली चीज़ों की जगह पुरानी भ्रजीबो-ग़रीब चीजों (जो चेज़ के 
स्टूडियो में भरी पड़ी थीं) के चित्र बनाने लगा। म्यूनिख के कला-समीक्षक प्रप्रभा- 
वित रहे, उन्होंने हानेंट की सूक्ष्म कारीगरी का मज़ाक उड़ाया; वे तो केवल कला- 
मर्मज्ञता के प्रशंसक थे। हार्नेंट को लगा कि उसे भ्रपनी कृतियाँ योग्यतर व्यक्तियों 
के सामने रखनी चाहिए । इस उद्देश्य से पेरिस पहुँचकर उसने 'सेलों' (जिसे उसके 
समथक ग्जज्ञानवश 'सेलून' कहते थे) में अपने चित्र शिकार के बाद (/४॥67 (॥6 
प्रणा॥ ), चित्रफलक 83, का प्रदर्शन किया। न्यूयाकक श्र म्यूनिख की भाँति पेरिस 
में भी सामान्य दर्शक प्रसन्‍न तथा विशिष्ट व्यक्त श्रप्रसन्‍न हो उठे, लेकिन प्रद- 
शंनी के एक सर्वाधिक लोकप्रिय चित्र की हैसियत से इसे एक पुस्तक में उद्धत 
किया गया तो हानेंट ने भ्रपना श्रम साथ्थक माना । अश्रपनी पुरानी यथाथवादी शैली 
झ्रौर नई विषय-वस्तु लेकर वह भ्रमरीका लौट गया । 

पुरानी भ्रजीबो-गरीब चीज़ों का शौक केवल उच्च वर्ग के लोगों तक ही सीमित 
ने था, इसलिए चेज़ के स्टृडियो की तरह श्रमरीका के श राबखानों में भी ऐसी बहुत- 
सी चीज़ें रहती थीं। न्यूयार्क के एक होटल-मालिक ने शिकार के बाद को खरीद 
लिया । इस चित्र में विदेशी वस्तुप्रों का यथाथथवादी चित्रण है, श्र इसी चित्र को 
देखने के उद्देश्य से संसार-भर के शराब-प्रेमी उस होटल में पहुँचने लगे | सुदूर लंदन 
के कमशियल गश्लेट में चित्र की प्रशंसा प्रकाशित हुई तथा विवरण दिया गया कि 
उस होटल में ग्रक्तर जानेवाले भ्रनुभवी दराब-प्रेमी किस तरह “ग्रामीणों भौर विशे- 
षत: शिकागो-वासियों से' शर्त जीता क रते हैं। ग्रामीण श्रथवा शिकागो-वासी 'कहते 
कि उन्हें बेवकूफ नहीं बनाया जा सकता श्रौर वे सारी चीजे एकदम भ्रसली चीज़ें 
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हैं जिन्हें लोगों को धोखा देने को टाँग दिया गया है। शर्ते लग जातीं, फिर ग्रामीण 
व्यक्ति लटके हुए जग को हिलाने की कोशिश करता तो उसका हाथ एक सपाट 
सतह से जा टकराता भर कमरा ठहाकों से गूंज उठता। शर्ते का निबटारा हो जाता । 

एक समय था जब संग्रहालयों में चेज़ के चित्र सोत्साह खरीदे जाते थे, लेकिन 
आज वे उनके तहखानों में पड़े हैं; प्रद्शन-दीवारों पर, जहाँ चेज के चित्र टाँगे 
जाते थे, भ्रब हार्नेंट के बनाये हुए ग्रचल जीवन के चित्र, जो सैलूनों के लिए बनाये 
गए थे, शोभित हैं । चेज़ के चित्र एक प्रकार से जागृत ग्रह से प्रेरित थे तथा कभी 
भी इस सीमा को लाँध नहीं पाएं। इसके विपरीत हार्नेंट विभिन्न वस्तुग्रों को 
ग्रपती मनपसन्द डिज़ाइनों में ध्यवस्थित करके इस तरह रंग भरता था कि भअ्राँखें 
धोखा खा जाएं; पभ्रपनी इस शली पर चित्रण करते हुए उसमें पुंजों के विन्यास 
और परस्पर सम्बन्ध के प्रति एक ऐसी सजगता का विकास हुझ्ना, जो घनवाद' 
(९प७४५॥) या “अतियथा्थवाद! ($ण्रा८9॥) जैसी भावी धाराग्रों का 
पर्वाभास था। इन कला-आन्दोलनों के समर्थकों ने इस सन्दर्भ में हारनेंट को श्रेय 
दिया है, किन्तु इस प्रकार का कोई भी इरादा उसके दर्शन से परे था। फिर भी, 
यह सम्भव है, इस से एक बात ग्रवश्य सिद्ध होती है--यदि कोई शिल्पी सहज 
ईमानदारी से श्रपने विनम्र कार्य को पूरा करता रहे तो कितनी गहराई श्रौर 
मौलिकता की उपलब्धि उसे हो सकती है । 

सामान्य वस्तुग्रों के साथ पुनर्सम्पकं के कारण अमरीकी चित्रकला में नई 
क्षमता का समावेश हो रहा था। मॉरिस प्रेण्डरगास्ट (895-924 ) बोस्टन 
के एक काड-पेंटर के यहाँ शिक्षार्थी के रूप में ब्रश धोते-धोते श्रक्षर लिखना सीख 
गया । प्रत्येक रविवार को वह नगर से बाहर जाकर गायों के पीछे-पीछे भागता 
बयोंकि उसकी भीतरी इच्छा थी कि वह गायों के चित्र बनाए। कंजूसी से खर्च 
करके उसने एक हजार डालर बचाए और भ्रपने कुछ चित्रों को मढ़वाया। तब 
एक पादरी की पत्नी से, जो उसे काफ़ी संस्कृत मालूम होती थी, सलाह ली कि 
उसे पेरिस जाना चाहिए या नहीं। पादरी की पत्नी ने उत्तर दिया, “प्रवश्य जाना 
जाहिए ।” बस, जानवर ढोनेवाले जहाज में काम करता हुप्ना वह फ्रांस जा 
पहुँचा । कला-सम्बन्धी फ़ेशनों में उसकी तनिक भी रुचि न थी, इसलिए जब उसे 
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ग्राधुनिकतावाद के जनक पॉल सेज़ाँ! की प्रशंसा करनेवाले पहले महत्त्वपूर्ण श्रम- 
रीकी चित्रकार बनने का सौभाग्य मिला तो उसे पता तक न चला। उसने सेजा 
के सक्षम चित्रों की नकल न की, बल्कि प्रेरित होकर संकल्प किया कि वह भी 
श्रपनी मन:सूष्टियों के प्रति इतना ही ईमानदार रहेगा। प्रभाववाद के उपकरण 
उसकी आवश्यकताग्रों के भ्रनुकल थे, इसलिए उसने इस प्रतिष्ठित शिल्प की मदद 
से एक नई शैली का आविष्कार किया | उसने वेनिस की कला के खुशनुमा प्रदर्शनों 
को भी सीखा श्रौर फिर शेष जीवन भ्रम रीका में बिताया । 
प्रेण्ड रगास्ट अपने भाई चाल्स के साथ, जो पहले फ्रेमसाज़ था और बाद में 

प्रसिद्ध चित्रकार बन गया, रहता था। दोनों व्यक्ति बच्चों की तरह बोस्टन की 
सड़कों पर घमा करते श्रौर उनकी ग्ँखें यथार्थ के केवल उसी प्रंश को देखा करतीं 
जो उनके स्वप्न के अ्रनुकल होता। प्रेण्डरगास्ट को रेवेयर सागर-तट पर तैरने- 
वाले नौजवान बड़े अच्छे लगते थे । उनका चित्रण करते वह गुनगुनाया करता : 

ये खुले पाल, तिरती नौका, बहता समी २-- 

गो, यौवनमय सुकुमार कली 

तुम कहाँ चलीं !” 

परिपक्वता के फलस्वरूप प्रेण्डरगास्ट में परिवर्तन नहीं बल्कि गाम्भीय का 

उदय हुआ; अपने प्रोढ़ मस्तिष्क से उसने क्रीड़ारत बालक की सहज प्रसन्नता का 
चित्रण किया । पेड़ों की हरी-भरी पत्तियों के नीचे, श्रासमानी रंग के पानी के पास, 
सुनहरी बालू पर छुट्टियाँ मनानेवाले संलानियों को बेहद खुशनुमा वातावरण उप- 
लब्ध है। भीड़ का दृश्य वह इस तरह भ्रंकित करता था मानो दूर से देख रहा हो-- 
लोगों को मुद्राएँ और हलके रंगों के वस्त्र तो दीखते हैं लेकिन उनके चेहरे प्रस्पष्ट 
श्रौर एक जैसे हैं। उनके शरीर, जिनके चित्रण में एक शक्तिशाली भ्रौर विक्ृत 
लय है, ग्रापस में इस तरह घुले-मिले हैं कि पता तक नहीं चलता | कि एक 


]. पॉल सलेज्ञां (839-906) : फ्रांसीसी चित्रकार | प्रभाववाद से श्रप्रभावित रहकर 
श्रपनी एक मौलिक आकर्षक शैली का विकास किया, जिसकी निन्दा भी की गई | इस शैली का 
विकसित रूप 'घनवाद है | सेज़ों ने च्श्य, भाकृति श्रौर श्रचल जीवन सभी चित्र बनाए | 

2. शुभा वर्मा द्वारा पद्मानुवाद | 
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व्यक्ति कहाँ समाप्त होता है श्रौर दूसरा कहाँ प्रारम्भ । ग्राकृति के अ्ंकन में 
उसने रंग को रेखाग्रों से अ्रधिक प्रश्न य दिया है सरसरी दृष्टि से देखने पर चित्र 
रंगों के विश्वृंखल धब्बे-मात्र मालम पड़ते हैं, लेकिन देर तक देखने पर विलक्षण 
परिणाम निकलता है। सम्पूर्ण दृश्य सूर्य के प्रकाश से नहा उठता है, सपाट दीखने- 
वाली वीथियों में उभार प॑दा हो जाता है, घृली-मिली श्राकृतियाँ सजीव होकर 
हरकत करने लगती हैं । वह युवती, जो श्रब अलग खड़ी है, एक क्षण पहले 
ग्पने साथी की कमर में हाथ डाले थी । 

प्रेण्ड रगास्ट ने भ्रपने तैलचित्रों में अ्रनेक प्रकार के चटख रंगों, भ्रथवा 
प्रकाश भौर छाया के तीन्न वेषम्य का प्रयोग नहीं किया--उसका उद्देश्य था पुराने 
गलीचों-जंसा सम वर्णक्रम उत्नन्‍्न करना। यही कारण है कि उसके चित्रों के 
फोटोग्राफ साफ नहीं ग्राते। चित्रफलक 34 में उसका एक चित्र दिखाया गया है । 
इसमें उसकी निजी लय में तीखे रूपाकारों का श्रंकन है। 

पारम्परिक चित्रका रों ने प्रेण्ड रगास्ट के चित्रों को असंस्कृत कहकर उपेक्षित 
किया, लेकिन उदीयमान यथार्थवादी चित्रकारों का एक वर्ग उनका प्रशंसक था। 
ये चित्रकार श्रनेक बातों में प्रण्डरगास्ट से सहमत न होते हुए भी 'कला के लिए 
कला सिद्धान्त को भ्रमान्य घोषित करने में साथ थे। इन चित्रकारों के भ्रगग्ना 
राबट हेनरी (865-]929 ) के शब्दों में, यथार्थवादियों की श्रास्था इस बात 
पर थी कि “सभी महान व्यक्तियों की विशेषता उनकी मानवीयता है। हेनरी 
को मालूम था कि चेज़् और उसके ग्रनुयायियों द्वारा व्यापक रूप से प्रसारित 
कीशलों का घनिष्ठ सम्पक ज़िन्दगी के साथ न था, इसीलिए वे पनप नहीं सके । 
हेनरी के शल्पिक उपादान भी उसके अग्रजों के समान ही थे लेकिन उसका दृढ़ 
विश्वास था कि ब्रश का काम और संपुंजन साध्य नहीं वरन्‌ प्रकृति के प्रति बेय- 
क्तिक प्रतिक्रिया के साधन-मात्र हैं--इसी कारण वह प्रधिक सफल ग्रगुग्ना भी बन 
सका | उसका कथन था कि किसी चित्र को देखकर दशक के मन में वही भ्रनुभूति 
जागनी चाहिए जो प्रथम बार दृश्य अथवा व्यक्ति को देखकर चित्रकार के मन 
में जागी थी। ग्रपने इसी सिद्धान्त का प्रतिपालन उसने भ्रम रीकी युवती के भ्रंकन में 
किया तो उसके समकालीन चौंक उठे--उसके चित्र में शिष्ट, संस्कृत श्रौर बनावटी 
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महिला की रक्‍तहीनता नहीं वरन्‌ मांसल युवती की स्वस्थ श्रोजस्विता है। 
हैनरी ने विदेशों में रहकर अ्रध्ययन किया था झ्ौर वह संकीर्ण राष्ट्वादी न था, 
फिर भी उसका विश्वास था कि चित्रकारों को स्वानुभवोद्भूत भावनाश्रों की 
ही ग्रभिव्यक्ति करनी चाहिए; इसी विश्वास ने अ्रमरीकी चित्रकला की जड़ें पुनः 
प्रमरीकी धरती में पहुंचा दीं। उसके अनुयायी जॉन स्‍लोन (87]-]95] ) का 
कहना था : “प्रमरीकी ,चित्रकार बनने के लिए प्रमरीकी भंडे का चित्र बनाना 
जरूरी नहीं है। हर बार भ्राँखें खुलने पर भ्रमरीकी दृश्य ही तो दीखता है ! 

हेनरी फिलाडेल्फिया का निवासी था; वहाँ उसके प्रिय शिष्य ग्रखबारों में 
तस्वीर बनानेवाले चित्रकार थे--स्लोन, जॉर्ज लक्स (867-933 ), विलियम 
लेकेन्स (870-938) प्रौर एवरेट शिन (876-) वही काम करते थे 
जो श्राज फोटोग्राफी द्वारा होता है, और नगर की आम घटनाग्रों को चित्रित 
करते थे । लम्बे भ्ररसे से मामूली दृब्यों को चित्रकला के भ्रनुपयुकत समभा जाता 
था। उत्नीसवीं शताब्दी में श्रमरीका में औद्योगिकीकरण बढ़ रहा था श्रौर 
चित्रकारों के समय को प्रभावित करना था; इसलिए उन चित्रकारों का 
कथन था कि शहरों की सीमा शुरू होते ही सौन्दर्य का भ्रन्त हो जाता है। होमर- 
जैसे यथार्थंवादी ने न्यूयार्क में बीस साल बिताए थे लेकिन उसने भी शहर को 
चित्रित नहीं किया । लेकिन हेनरी ने श्रपने शिष्यों को सलाह दी कि वे नगर से 
परिचित थे इसीलिए उन्हें उसका चित्रण भ्रवश्य करना चाहिए । 908 में चित्र- 
कारों का यह वर्ग न्यूयाक चला गया, लेकिन नेशनल ग्रकादेमी' ने इन रिपोर्टर- 
चित्रकारों के क्रान्तिकारी चित्रों को भश्रस्वीकृत कर दिया | हेनरी ने अपने चित्र 
वापस ले लिये भ्रौर सुप्रसिद्ध 'प्राठ चित्रकारों' की प्रदर्शनी का श्रायोजन किया । 
इसमें प्रेण्डरगास्ट तथा अन्य चित्रकार भी शामिल थे लेकिन गन्दी बस्तियों के 
चितेरों की कृतियाँ ही सबसे प्रधिक ग्राकषक थीं। 'कूड़ा-करकट कल।-सम्प्रदाय' 
(“शी ८५ 50000]) कहकर उनका मज़ाक उड़ाया गया, लेकिन समय की 
श्रात्मा को उन्होंने इतनी गहराई से पकड़ा था कि व्यंग्य-वाणों से उनका कुछ 
बिगड़ न सका । 

प्रमरीका में उन दिनों जनसाधारण के प्रति एक नई रुचि जागी, जिसके 
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फलस्वरूप हर श्रोर समाज-सुधार हो रहे पे। रूज़वेल्ट प्रथम! ट्रस्टों की बखिया 
उधड़ने में लगे थे, 'छिद्रान्वेषी' लखपतियों की पोल खोल रहे थे, ड्रोज़रः अ्रपने 
उपन्यास लिख रहा था। 'कड़ा-करकट' चित्रकारों का दावा था कि ग़रीब लोग 
प्रकृति के श्रधिक समीप हैं प्रोर इसलिए भ्रमीरों से श्रधिक अ्रच्छी विषय वस्तु हैं-- 
यह दावा समय की गति के अनुकूल ही था। लेकिन गन्दी बस्तियों में घुमनेवाले 
चित्रकारों में, जो पहले कभी अखबारों में तस्वीरें बनाया करते थे, सच्चे सुधार- 
वादियों ज॑सा पुरज़ोर गुस्सा न था; वे तो अपने चित्रों के लिए विषयान्वेषी सहृदय 
रिपोर्टर थे। स्‍लोन, चित्रफलक 38, ने ऊपर से जानेवाली रेलगाड़ी के नीचे 
खड़ी शाम की भीड़ का प्रंकन इस तरह किया मानो वह दृश्य-चित्रकार हो श्रौर 
जंगल के कज में क्रीडारत जलपरियों का चित्रण कर रहा हो; उसकी सर्वोत्कृष्ट 
कृतियों में ग्रसीमित क्षमता श्रौर सहज स्थायित्व है। लक्स अधिक साहसी, ज्यादा 
खुशदिल और कम लज्जालु था। उसका नाले में न|चती दो गन्दी लड़कियों का 
चित्र बचपन के प्रानन्द की अद्भुत प्रशस्ति है। ग्लेकेन्स को रंगों से मोह था; 
उसने यथार्थ चित्रण तथा रिनॉयः के प्रभाव का सामंजस्य स्थापित किया। शिन 
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]. थियोडोर रुज़वेल्ट ( ]858-9]9 ) : मूलतः हालेण्डवासी | श्रमरीका के 
छब्बीसवं राष्ट्रपति | उनका सिद्धान्त था-भआ्राराम भ्रोर सुरक्षा का जीवन छोड़कर भ्रच्छे भ्रोर 
मुश्किल कार्मो को पूरा करो | भ्रमरीका की जनता में नया नोश पेदा करने का श्रेय भाषको दै | 

2. थियोडोर डोज्ञर, हमेन प्रल्वद (87]-]945) : श्रमरीकी लेखक | 
बाल्ज्ञाक, हक्सले श्रोर डारविन की कृतियों से प्रभावित । कृतियाँ : सिस्टर करी, जेनी गद्दौट, 
द जीनियस भौर द भ्रमेरिकन ट्रेजेडी | द्रीज़र का दर्शन था कि समाज की सामाजिक ओर 
भाथिक शक्तियाँ श्रादमी को ध्िफे एक बेजान मुद्रा बनाकर रख देती दैं। भ्रन्तिम उपन्यास में 
हस दशेन का समग्र दिग्दर्शन | 

3. पियरे भ्रागस्‍्त रिनाय (84]-99 ) : फ्रांसीसी चित्रकार । दर्जी का पुत्र 
श्रोर शरू में चीनी मिट्टी के कारखाने में प्रशिक्ञार्थी। उसने प्रभाववाद को स्वीकार किया | 
इटली श्र भ्रफ्रोका का भ्रमण करने के पश्चात्‌ रिवेयरा में स्थायी निवास। श्राकृतियों भ्रोर 
दृश्यचित्रों दोनों का सजंक । प्रसिद्ध चित्र: स्नानार्थी, घुमक्कड़ों का भोजन, बक्स, चंबूतरा, 
जो तामरी का व्यक्तिचित्र श्रादि | 
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सोन्दयं का पुजारी था : नाट्यसंगीत रेखाचित्रों के इस सर्जक ने संगीत-कक्षों की 
गायिकाश्रों को वही सुकुमारता प्रदान की जो फ्रांसीसी चित्रकार वाता कृत ग्रठा- 
रहवीं शताब्दी के बीन-वादकों में है, यद्यपि बीन-बादकों ज॑सी गहराई गायिकाग्रों 
में नहीं है। 'कड़ा-करकट' चित्रकारों को उनकी विषयवस्तु के कारण यथार्थवादी 
माना जाता था, लेकिन वस्तुतः नागर जीवन के प्रति उनकी दृष्टि स्वच्छन्दतावादी 
ही थी। उनके लिए सामान्य नागरिक दयनीय भ्रथवा साधारण नहीं वरन्‌ भ्रत्यन्त 
भ्राकषक थे । 

'कड़ा-करकट सम्प्रदाय का सर्वोत्कृष्ट चित्रकार जॉर्ज बेलोज़ (882- 
]926 ) भ्रपने सहयोगियों से कुछ कमर उम्र था। वह दुनिया का अ्रकेला भ्रादमी 
था जिसके सामने दो रास्ते खुले थे--वह बहुत भ्रच्छा चित्रकार भी बन सकता 
था श्रोर बहुत ग्रच्छा बेसबॉल-खिलाड़ी भी; उसने पहला रास्ता चुना लेकिन 
खिलाड़ियों-ज॑सी स्वरच्छुन्द श्रोजस्विता उसमें सदा बनी रही। अपने भ्रध्ययन के 
ग्राखिरी वर्ष में 'प्रहायो राज्य कालेज" को छोड़कर उसने हेनरी का शिष्यत्व 
स्वीकार कर लिया और लगभग तत्काल कला का प्रखर प्रवाह जारी हो गया । 
बेलोज़ को शक्ति और गति से बेहद लगाव था; उसने मुक्केबाज़ों, वाष्पचालित 
बेलचों और बफ से जूभते गाड़ियों में जुते घोड़ों के चित्र बनाए। उसके व्यक्ति- 
चित्र ग्रत्यधिक प्रभावशाली हैँ। उसने भ्रपनी चाची के चित्र में बुढ़ापे की सारी 
कुरूपता और जीता का प्रदर्शन किया, किन्तु इतने प्रेम से कि सौन्दर्य की सृष्टि 
होकर रही। उसने भ्रपनी छीटी-सी लड़की को बड़ों के कपड़े पहनाक र उसके सौन्‍्दय॑ 
के प्रंकन में मुक्त उल्लास का ऐसा चित्रण किया, कि यदि ईमानदारी की तनिक 
भी कमी होती तो चित्र बिलकुल प्रनाकषक होजाता । उसके दृश्य-चित्रों में प्रभिव्यक्त 
मनःस्थितियों के कारण सप्राण हैं : कभी प्रकाश युक्त गोतिमयता, कभी प्रवसाद- 
पूर्ण रहस्यात्मकता। वह ग्रत्यधिक संवेगात्मक चित्रकार था लेकिन साहित्यिक 


]. प्रन्ताइन बातों (684-72] ) : फ्रांसीसी चित्रकार | भ्रठारहवीं शताब्दी 
के पूवोद्ध के फ्रांसीसी आभिजात्य जीवन के चित्रों के श्रत्यन्त सुकुमार सौन्दर्य की सृष्टि के लिए 
प्रस्योत | प्रसिद्ध चित्र : विदा लेते हुए सिपाही, सलीब, ग्रामीण मनोरंजन भ्रादि | 


विदेशी शैलियों के प्रनुकरण : 'कूडा-करकट' चित्रकार 87 


काव्यात्मकता का चित्रण उसने कभी नहीं किया, क्योंकि उसकी भाषनाश्रों का 
प्राधार दृश्य-जगत्‌ था। 

उसने इतनी शी घ्रता से, इतने प्रकार के, इतने सक्षम, इतने पृष्ट और इतने 
विवरणयुकत चित्र बनाए कि उनमें शान्तचित्त होकर सोचने का प्रशन ही न था । 
उसका कोई भी चित्र नीरस नहीं है किन्तु श्रनेक प्रसम्बद्ध अ्रवव्य हैं : संपंंजन 
त्रुटिपृर्ण हैं तथा उसकी श्रपती रुचि की कमी या अ्रधिकता के भ्रनुसार चित्रांश कम 
या श्रधिक सक्षम हैं। वह काले श्रौर सफेद रंगों में ही स्वभावतः सोच पाता था, 
इसलिए वह एक श्रेष्ठ लीथोग्राफर था श्र अपने चित्रों में उसने प्रकाश और 
छाया के विपयंय का आकर्षक उपयोग किया है । इसके बावजूद, उसके रंग प्रक्सर 
नीरस हैं । 

समय बीतने के साथ-साथ बेलोज़ का आन्तरिक द्वन्द्व कम हुआ और उसने 
ग्रपनी कमज़ोरियों पर विजय पाई। उसके चित्रों में पहले ज॑सी झ्रोजस्विता तो 
क्रायम ही रही, उसके संपूजन अभ्रधिक प्रभावशाली ्रौर रंग श्रधिक श्राकषंक होने 
लगे। इस समय तक वह श्रमरीका का एक सर्वाधिक उत्तेजक चित्रकार बन चुका 
था भ्रौर ग्रगर उसके बढ़िया स्वास्थ्य ने ही धोखा न दिया होता तो वह शायद 
संसार का एक महान्‌ चित्रकार बन जाता | उसके शरीर के पढ्दों में भ्रक्सर मरोड़ 
उठा करती थी; कोई कमज़ोर प्रादमी तो फौरन डाक्टर के पास भागा जाता, 
लेकिन बेलोज़ ने कभी ध्यान नहीं दिया। चवालीस साल की उम्र में उसका 
अपेण्डिक्स' फट गया, श्रौर उसकी अकाल मृत्यु हो गई । 

उस समय सारा संसार संत्रस्त था। कला और जीवन दोनों उस भेवर में फंस 
चुके थे जिसमें हम श्राज भी चक्कर खा रहे हैं । 


सप्तम अध्याय 
श्रेष्ठ आधुनिक चित्रकार 


जॉन मेरिन (872-953) ने अधर में घृमती वूलवर्थ इमारत के जल- 
चित्र प्रदर्शित किये, चित्रफलक 36, तो इमारत का वास्तुकार बेहद नाराज हो 
उठा, लेकिन मेरिन ने अपने चित्रों के पक्ष में कहा कि किसी बड़े शहर की ज़िन्दगी 
उसके निवासियों तक ही तो सीमित नहीं होती । उसने कहा : "क्या इमारतें स्वयं 
मुर्दा हैं? मुझे तो अनेक कार्यकारी शक्तियाँ, भ्रत्यधिक गति--बड़ी इमारतें 
और छोटी इमारतें, बड़ी श्रोर छोटी का संघर्ष, एक पूंज का दूसरे भ्रपेक्षया बड़े या 
छोटे पूंज पर प्रभाव, सब कुछ मुझे दीखता है।'''ये शक्तियाँ ग्रगल-बगल, ऊपर- 
नीचे खींचातानी करती रहती हें श्रौर मुझे उनके संघर्ष की ध्वनि सुनाई पड़ती 
है श्रौर महान्‌ संगीत का सृजन होता है।” 

मेरिन ने चेज़ का शिष्यत्व अस्वीकार कर दिया। उसका विश्वास था कि 
किसी वस्तु का यथार्थ निरूपण गतिहीन है और उससे 'कुछ नहीं होता ।'''संसार 
की गतिमयता को ग्रभिव्यक्त करना ही कला का उद्देश्य है।' उसकी दृष्टि किसी 
भी मान्य कला-शली के अनुरूप न थी, इसलिए कभी वह न्यू जर्सी के ग्रपने घर में 
खाली बंठा रहता श्र कभी यूरोप-अ्रमण करता, और कभी-कभी एकाध चित्र 
बना लेता जो किसी को भी पसन्द न झ्राता--उसे स्वयं तो कतई नहीं । चालीस 
साल का हो जाने के बाद, जब उसके परिवारवालों ने उसे एकदम बेकार सम 
लिया, तब उसकी कला का स्वरूप-निर्धारण हुआ । अपनी ग्रावश्यकतानुसार राह 
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का निर्वाचन कर चुकने के-बाद ही उसने भ्रमरीका में श्राधुनिक कला के प्रबल 
समथंक ग्रल्फेड स्टीग्लिज्! से, जाना कि प्रौढ़ यूरोपीय चित्रकार भी लगभग 
समान दिशा में बढ़ रहे थे । 

समस्त यूरोप के चित्रकार पेरिस में एकत्र थे। सबकी एक राय थी कि पुन- 
जागरणकालीन चित्रकला परम्परा--कि वस्तुओ्रों का यथार्थ चित्रण ही किया 
जाय--प्रभाववादियों के हाथों श्रपनी पराकाष्ठा पर पहुँच चुकी थी । कला को 
मृत्यु से बचाने के लिए नई दिशाओ्रों का भ्रत्वेषण आवश्यक था। वान गो? ्रौर 
गोगाँ! ने जिस राह का भ्रन्वेषण किया था, उसी का प्रनुसरण मातीस” और 
राउल्त* जैसे चित्रकारों ने, जिन्हें अ्रभिव्यंजनावादी (£7976580785) कहा 


सनक 3०--मेलनन-प+-+-3-३.»+-०-+++-3-माना >कम्माकमक व नाकान-- 


]. भ्रह्फ्रेड स्टो ग्लिज्ञ (864-946) : अमरोकी फ्ोटोग्राफर | श्राधुनिक कला को 
अ्रमरीका पहुँचाने में महत्वपूणं योग दिया तथा श्रमरीकी आधुनिक चित्रकारों का समर्थन 
किया । प्रसिद्ध “29' गेलरी का भ्रायोजक | 

2. पुनर्जागरणकालीन चित्रकला परम्परा: यूरोप के विकास में एक काल-विशेष 
(लगभग पन्द्रहवीं से अ्रठारहवीं शताब्दी) | इस काल की कला की विशिष्टता द्वै संसार भोर 
मानव का सहज सौन्दर्य भ्रोर संगीत द्वारा प्रेरित यथार्थ चित्रण | राफेल, लियोनादों दा विंची, 
तीत्याँ, माइकेलांजेलो भादि इस काल के प्रमुख कलाकार थे | 

3, बिन्‍्सेन्ट बान गो ([853-]890): “उत्तर प्रभाववादी भ्रानदोलन” का हालेंडवासी 
चित्रकार | प्रमुख चित्र : श्रालू खानेवाले, मांतमातें के रेस्तरां | 


4. पॉल गोगाँ (848-]903) “उत्तर अभाववादी भ्रान्दोलन? के प्रमुख चित्रकारों में 
से एक | लकड़ी की तराश भर पकाई हुई मिट्टी से मूर्तियां भी बनायीं | प्रमुख क्ृतियाँ : क्राश्स्ट 
जन. ओरलम्पिया, उनकी देह का सोना, ताहिती को डायने (मूत्ति) भ्रादि | 


5. मातोंस (869-) : फ्रांसीस्ती चित्रकार ।श्रत्यधिक भाव-प्रवण विरूपण का पनी | 
श्रचल जीवन, दृश्यचित्र, नारी-भ्राकृति भोर प्रकाशमान प्रकोष्ठ सभी का चित्रण किया | 


0. जॉर्जेज़् राउल्त (87-958) : फ्रांसीसी चित्रकार। उत्तर-प्रभाववादियों से कुछ 
प्रभावित । क्तियों में रहस्यात्मक पार्मिकता | मसखरे, न्‍्यायाभीश, ईसा, परिश्रमी भ्रथवा पीड़ित 
श्रादमी जैसे बिम्बों द्वारा उसने सामाजिक न्याय, करुणा, भ्रात्मिक सन्तोष भ्रथवा मानवीय पीड़ा 
का भ्रंकन किया | एचिंग, लीथो, पुस्तकों के चित्रों, नक्काशीदार कॉच की सजावट, पर्दा श्रोर 
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जा सकता है, किया--इन चित्रकारों की रुचि बाह्य प्रकृति से भ्रधिक झआान्तरिक 
भावनाप्रों में थी। मानसिक स्थितियों की विशदतर श्रभिव्यक्ति के उद्देश्य से 
उन्होंने रूप श्र वर्ण को विरूपित किया । किसी अ्राकृति के जिस प्रंश पर वे ज़ोर 
देना चाहते थे उसे परिवर््धित कर देते थे; श्लौर किसी वस्तु का स्वाभाविक रंग 
नाहे जो हो उसे लाल रंग से ही दिखाया जाता था बशर्ते कि इससे उसके प्रति 
चित्रकार की प्रतिक्रिया भ्रधिक स्पष्ट हो सके। चित्रकारों के एक दूसरे वर्ग को, 
जो सेज़ाँ का अनुयायी था, घनवादी' (0४07$8) कहा जाने लगा। इन चित्र- 
कारों की रुचि भावनाश्रों से शभ्रधिक रूपान्तर में थी; ये भौतिक यथार्थ को 
मूलभूत रचना-सम्बन्धी ग्रवववों--घन, शंकु श्रौर सिलिडर--.ें भ्रभिव्यक्त 
करने के लिए प्रयत्नशील थे । इनका कथन था कि प्रकृति के किसी क्षेत्र के चारों 
ग्रोर चौखटा लगा देने को चित्र नहीं कहते; चित्र तो किसी मोटर-कार या घड़ी 
की तरह अपने-प्रापमें सम्पूर्ण वस्तु है भर भ्रपने ही कार्ये के नियमों का पालन 
करता. है। रंग एक भौतिक पदार्थ है और कनवस एक सपाट संतह; दोनों के 
किसी संगत मिश्रण को ही, जो प्रभिज्ञेय आकृतियों पर आधृत हुए बिना अ्राँखों 
(जो भौतिक शरीर-अंग हैं) को सन्तोष दे सके, श्रेष्ठ चित्र कहा जाता है। 
अग्रभिव्यंजनावाद' प्रोर 'घनवाद' दोनों के सचेत उद्देश्य तो कुछ श्रोर थे, 
लेकिन हुआ यह कि प्रकृति को सामान्य दृश्यता को तथाकथित अमृता (805- 
(80॥0॥8) में तोड़ा-मरोड़ा जाने लगा। सच तो यह है कि दोनों वादों के बीच 
कोई विभाजन रेखा उनकी कृतियों से भ्रधिक स्पष्ट कफे की बहसों या ग्रालो- 
चनात्मक निबन्धों में थी। फ्रांसीसी आ्रधुनिकतावाद के भ्रगुग्ना पिकासो! के समान 


चीनी मिट्टी के काम के लिए ख्यात | प्रसिद्ध चित्र : तीन न्यायाधीश, बूढा मसखरा, सिपाहियों 
के उपहास-पात्र ईसा भ्रादि | 


]. पाब्लो पिकासों (88.-) : स्पेन में जन्मा चित्रकार । आधुनिक चित्रकला में 
धनवाद” का प्रवर्तक | नीग़ो मूर्तिकला की विलक्षण अ्रभिव्यंनना को पहचाननेवाला प्रथम 
चित्रकार। आधुनिक सिश्रकला पर गहरा प्रभाव छोड़ा--दूसरा समान प्रभावशाली चित्रकार 
सेज़ा था | प्रारम्भिक कृतियों में भूरे या वादोमी रंगों में, बिन्दु-अंकित, कुछ _श्रमूतंता कुछ 
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गअधिकतर चित्रकार दोनों ग्रान्दोलनों के अ्रन्वेषणों का उपयोग--कभी-कभी तो 
एक ही चित्र में--साथ-साथ करते थे। उनका विश्वास था कि वे हासोन्मुख 
कृत्रिम उपादानों को छोड़कर मूलतत्त्व की ओर वापस भ्रा रहे हैं; इसलिए सभी 
चित्रका रों ने समान रुप से भ्रपने प्रेरणा-स्रोतों के रूप में भ्रफ़ोकी मृतिकला, बच्चों 
और पागलों की कृतियों तथा सीधे-सादे भ्रमरीकी चित्रकारों जैसे प्रशिक्षणविहीन 
चित्रकारों को--जिनहें वे प्रकृत मानव की सहज अभिव्यक्ति मानते थे-- स्वीकार 
किया । 

सम्पूर्ण प्रान्दोलन की प्रेरणा निस्सन्देह एक झ्राशंकायुक्त बेचेनी थी। यूरो- 
पीय चित्रकार प्रन्य देशों के चित्रकारों से ग्रधिक संवेदनशील थे, इसलिए ग्रव- 
चेतन रूप से उन्हें ग्राभास हो गया था कि उनकी संस्कृति के पारस्परिक सारतत्त्व 
को खंड-खंड करनेवाली आ्रापत्ति प्रानेवाली है । सामाजिक मूल्य ढह रहे थे तो 
चित्रकार कसे ग्रात्मतुष्ट रह सकते थे ! वे बमबारी से ध्वस्त किसी नगर के 
निवासियों की भाँति अनजानी जगहों में शरण लेते श्रौर कभी-कभी ऐसी जगहों 
में शान्ति पाते जहाँ की कल्पना तक उनके भ्रग्रज न कर पाये थे । 

दोनों विश्वयुद्धों में ग्रमरीका ने भाग लिया। इससे स्पष्ट है कि वह नई 
शक्तियों श्रोर नये ख़तरों से मुक्त न था; किन्तु संकट भ्रपेक्षया कम सन्निकटदी खता 
था, और जब आया तो कम विनाशक था। वस्तुतः भ्रठारहवीं शताब्दी का द्शन 
और उन्‍नीसवीं शताब्दी का ग्रथंशास्त्र यूरोप की भपेक्षा अमरीका में कम परिवर्तित 
रूप में मान्य रहे । अतः, यह स्वाभाविक हो है कि सेज़ाँ और वान गो के समका- 
लीन भ्रमरीकी चित्रकारों ने वह बेचेनी नहीं महसूत की, जिससे प्रेरित होकर 
फ्रांस के श्रेष्ठ चित्रकारों ने कला और रुचि के पुराने मानदण्डों को तहस-नहस कर 
दिया । लेकिन अमरीकी समाज भी स्थिर न था; मेरिन के एकाकी संघ से स्पष्ट 
है कि बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में ही सुयोग्य कलाकारों को नये शिल्पों की 
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यथाथता-रूप का अंकन नहीं रूप का सुनन-एक दृश्य-संगीत | 925 के बाद की कृतियाँ 
अतियथार्थवाद से प्रेरित भ्रतिकल्पनाशील खप्नावलियाँ | गएर्नीका? (मित्तिचित्र) में स्पेन के 
गृह-युद्ध का दुःखप्न के रूप में चित्रण | 
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भ्रावश्यकता का प्रनुभव हुआ था। उनके भ्रग्नजों को भ्रनवूक पहेली मालूम पड़ने 
वाली यूरोपीय कला उनके लिए सार्थक हो गई । 

98 में, भ्रमरीका के सर्वाधिक सक्षम चित्रकारों ने--जिनमें हेनरी प्रौर 
बेलोज़-जैसे प्रमरीकी मौलिकता के समर्थक भी थे--आमंरी शो' (8॥707५ 
5॥09) का आयोजन किया; इस प्रदशन में प्रत्यधिक भ्राधुनिक पेरिसी कला के 
नमुने भी शामिल थे। लेकिन एक परेशानी थी : फ्रांसीसी दर्शकों ने तो झाधु- 
निकता का क्रमिक विकास देखा था, इसलिए वे प्राधुनिक कला को सम सकते 
थे; इसके विपरीत भ्रजीब-प्रजीब तरह के ये चित्र प्रमरीकी दशकों के सामने 
सहसा रख दिये गए जबकि इस कला को समभने की तनिक भी क्षमता उनमें न 
थी। भ्रखबारों ने हत्या के मुकदमों-जसी सुर्खियाँ छापी श्रौर भीड़-के-भी ड़ लोगों 
ने तिरस्कार या उपहास करने के लिए प्रदर्शनी देखी । इस प्रकार आधुनिक 
कला के विरुद्ध तीव्र रोष का जन्म हुश्रा, जिसके कारण भ्राज भी समकालीन 
चित्रकला का तकसंगत विवेचन सम्भव नहीं हो पाता । 

ग्रनेक लोगों को भ्रपनी रुचि पर भरोसा न था और वे नये विचारों के स्वा- 
गत को तेयार न थे, इसलिए 'आमंरी शो' में तथा उसके बाद की प्रदशंनियों में 
भी, वे सहज श्र सुन्दर चित्रों को नज़ रप्रन्दाज़ करके भ्रतिवादी चित्रों का मज़ाक 
उड़ाकर ग्रपने ग्रह को तुष्ट करते थे । दूसरी श्रेणी के चित्रकारों ने इसका लाभ 
उठाया; उनके पास कोई संगत कथ्य नहीं था किन्तु दूसरों को करिभोड़कर ही 
प्रसिद्धि प्राप्त करना उनका काम बन गया । हीनताग्रस्त कला-समीक्षकों ने भी 
इसका लाभ उठाया; जनता जिन चित्रों को समझ तक न पाती उन्हीं की प्रशंसा 
करके वे स्वयं को बड़ा समभने लगे | इसके फलस्वरूप एक भ्रस्त-व्यस्तता फैल गई, 
जिसका लाभ प्रेरणाहीन चित्रकारों ने उठाया; उन्होंने नारा दिया कि वे जानी- 
पहचानी मामूली चीज़ों से प्रेरित होकर सबके लिए बोधगम्य सुन्दर चित्र बनाते 
हैं इसी लिए वे ही महान्‌ कला-परम्पराप्रों के उत्त राधिकारी हैं। इस दोरान, सवव- 
श्रेष्ठ समकालीन चित्रकार, किसी भी युग के श्रेष्ठ चित्रकारों के समान, चुपचाप 
पग्रपनी और भ्रपती पीढ़ी की भावनाओं को सर्वाधिक उपयुक्त शली में ग्रभिव्यक्त 
करने में संलग्न रहे । उनका उहृश्य केवल एक था : चित्र सक्षम बने; वह 
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पारम्परिक है या प्रयोगात्मक, इससे उन्हें वास्तान था। किन्तु वे नये युग में 
रहते थे, इसी लिए भ्रनजाने ही नई दिशाग्रों में बह गये । 

जिस समय फ्रांसीसी प्रवृत्तियों का प्रवेश भ्रमरीका में हुआ, उस समय तक 
मेरिन परिपक्व हो चुका था, इसलिए श्रन्य कुशल कलाकारों की क्ृतियों के 
प्रध्यपन से उसने खूब लाभ उठाया। उसने कभी पेरिसी कला को श्रन्धी नकल 
नहीं की--उसकी प्रेरणा तो 'मेन' राज्य था। उसने सागर, नोकाओ्रों श्रौर समुद्र- 
तटों को जलरंगों में चित्रित किया भ्रौर समय बीतने के साथ-साथ उसके चित्रों की 
क्षमता श्रधिकाधिक बढ़ती गई। वह प्राकृतिक विवरणों को यथातथ्य चित्रित 
नहीं करता, लेकिन यथार्थता की मूल भावना को भी कभी तिरस्कृत नहीं करता ; 
उसके झ्राकाश का सूर्य काला हो सकता है किन्तु शेष चित्र के सन्दर्भ में वह सूर्य 
यथार्थ ही मालूम पड़ता है। रूप श्रौर रंग के खिचाव भ्रोर ढिलाव उसके चित्रों में 
विद्युत्‌ की सी गश्रोजस्विता उत्पन्न कर देते हैं। उसने लिखा है : “मैं चीज़ों को 
लड़ा सकता हूँ। में बढ़िया संघर्ष दिखा सकता हूँ। जहाँ कहीं जीवित मानव- 
प्राणी होंगे वहाँ संघर्ष ग्रवश्य होगा। किन्तु मुभमें इतनी क्षमता होनी चाहिए कि मैं 
इच्छानुसार संघर्ष का भ्रन्त करके सन्तुलन स्थापित कर सक ।” मेरिन की कृतियों 
में विरोधी शक्तियों के पूर्ण सन्‍्तुलन को देखकर दशकों के मन में मानव-प्रात्र और 
तकंसंगत सृष्टि के प्रति ग्रास्था का उदय होता है। 

मासेडेन हार्टली (877-943 ) मेरिन से प्रलग था। ग्रपनी निजी शली के 
प्रन्वेषण से पूर्व उसने यूरोपीय शैलियों के प्रयोग ग्रारम्भ कर दिये । शुरू-शुरू में, 
मेन में रहते हुए ही उसने प्रभाववाद की शेली तथा राइडर के प्रभाव में कुछ प्रयोग 
किए, जिनसे उसे लाभ भी हुआ्आा। तभी वह विदेश चला गया श्रौर एक शिल्प से दूसरे 
शिल्प की उसकी लम्बी यात्रा आरम्भ हुई उसने पेरिस की शेलियों का उपयोग 
उनके विशुद्ध रूप में भी किया श्र कम सुक्ष्म जमंन रूपान्तरों में भी--दूसरा रूप 
उसके चिन्तक मानस के ग्रधिक प्रनुकूल था। प्रनेक परस्पर-विरोधी प्रभावों के 
भ्रन्तर्गत उसने काम किया--भटके हुए कुत्ते की तरह हाथ-पाँव मारे। एक शली 
में, जिसे वह इंजील की तरह प्रचारित करता, भ्रंकन करते-करते वह उसे छोड़- 
कर किसी श्रौर शैली में कृतसंकल्प होकर काम करने लगता। फिर भी दसियों 
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वर्ष बीत गए भर उसकी कृतियाँ अप्राशाजनक' से प्रधिक न बन सकी । 

साठ साल पूरे करने के बाद, उसे पेरिस के काफेश्रों में एक मुर्गावी की चीख 
सुनाई पड़ी और उसने बलिन के आकाश में धब्बे देखे जो शायद 'मौसम के प्रनु- 
सार दक्षिण या उत्तर को जाते हुए हँस रहे होंगे।'''मैं श्रपने देश मेन से कहता 
हैँ कि ध्यं रखो श्ौर मुभे क्षमा करो: जल्दी ही मैं तुम्हारे बिलकुल पास भ्रा 
जाऊंगा; मुभे ग्राशा है कि लोटे हुए घृमकक्‍्कड़ की तरह मेरा स्वागत होगा । उस 
समय मुझे बेहद खुशी होगी और मैं 'एण्ड्रोस्कॉगिन' के मन्थर, मधुर और गम्भीर 
संगीत का प्रानन्द लूटंगा। घुमक्कड़ हाटंली लोटकर बुढ़ापे में भ्रपने घर पहुँचा 
गऔर वहाँ उसने देशज संवेदनों का उपयोग किया कि लम्बे समय में सीखा हुम्रा 
शिल्प साथंक हो उठा | उसके जीवनकाल में दस वर्ष शेष थे। इसी प्रवधि में 
उप्ने अपने प्रसिद्ध चित्र बनाये। मछए का श्रन्तिम भोजन (8॥6॥॥4॥5 
[880 $0707०7) , चित्रफलक 37, इसी श्रेणी का एक चित्र है। मछुए ग्रांड बेक्स! 
को रवाना होनेवाले है, उन्हें विदा दी जा रही है। विदाई के तनाव को चित्र में 
ग्रभिव्यंजनावाद के शिल्प द्वारा प्रेषित किया गया है । 

अपनी श्रनुभूतियों के केन्द्रबिन्दु तक पहुँचने में हाटंली को बहुत श्रम करना 
पड़ा था लेकिन मेक्‍्स वेबर (88]-) स्वभावतः सरलतापूर्वक पेरिस कला-सम्प्र- 
दाय का प्रमुख भ्रमरीकी प्रतिनिधि बन गया । वहस्लर के समान ही उसकी पीठिका 
भी बहुविधि थी। वह एक छसी दर्जी का बेटा था । दस साल की उम्र में वह 
ब्रुकलिन लाया गया । वहाँ चीनी चित्रकला के प्ननुयायी ग्राथर वेस्ली डो ने उसे 
चित्रकला की प्रारम्भिक शिक्षा दी। फिर वह पेरिस पहुँचा, जहाँ उसपर सेज़ां का 
प्रमित प्रभाव पड़ा श्र तीन शानदार साल उसने ग्राधुनिक कला के महान्‌ जीवित 
अग्रणी चित्रकारों-मातीस, पिकासो, सीधे-सादे रूसो?--के साथ बिताये। तब 


], श्रमरीका के पूर्वी तट से कुछ हटकर भ्रतलांतिक महासागर का एक भाग जहां मछ- 
लिया बेशुमार पाई जाती हैं | 

2. पियरे यूनिये थियोडोर रूसो ((82-867) वाबीज्ां कला-सम्प्रदाय का 
फ्रांसीसी चित्रकार | जीवन के उत्तराढ् में हो प्रशंसित श्रोर मान्य | प्रसिद्ध चित्र : शाह बलत 
की सड़क, कुद्दरा, जंगल का श्रन्त श्रादि | | 
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वेबर भ्रमरीका लौट गया । पेरिस के साथ उसका सम्पक मात्र उन चित्रों द्वारा है 
जो सागर पार करके वह पहुंचते हैं। उसने फ्रांसीसी चित्रकला के विकास के समा- 
तान्तर काम किया है--घनवाद तथा ग्रन्य प्रकार के ग्रमृतनों, प्रभिव्यंजनावाद के 
ग्रनेक रूपों तथा शिल्प प्रौर विषयवस्तु के महत्त्वों को विभिन्‍नता प्रदान करके 
प्रनुपातों में संतुलित करने का श्रभ्यास किया है--फंशन के तौर पर नहीं बल्कि 
ग्रपने मानसिक विकास के ग्रध्ययत की गम्भीर ग्रावश्यकता से प्रेरित होकर । कभी - 
कभी तो वह पेरिस के कलाकारों से पहले ही किसी श्रागे के बिन्दु पर पहुँच गया । 
इंगित (0९८5076) , चित्रफलक 46, उसका एक ग्रपेक्षया ग्रधिक प्रकृतिवादी चित्र 
है, लेकिन इसमें भी उसने अपने त्रिश्रायामात्मक डिजायन के आदर्श को पूरा 
करने के लिए तारी रूप का पुनर्निर्माण किया है । 

वेबर की कला हमें एक कल्पना के देश में ले जाती है जहाँ ग्राकृतियाँ यथार्थवत्‌ 
होते हुए भी भिन्‍न हैं--किसी स्वप्न की भराकृतियों के समान | उसकी भ्रनुभूतियों 
के सभी पक्षों द्वारा प्रतिबिम्बित संसार--उसके जन्मस्थान के सुखकरपुर्वीय 
बिम्बविधान, उसके रूढ़ यहुदी पूव॑जों की उच्च रहस्यात्मकता, फ्रांसीसी स्टूडियो 
की प्रयोगात्मक कुशलता श्रौर भ्रम रीका की नवीन झ्रोजस्विता--हमें दीखता है । 
विदग्ध व्णिका-भंग (०0007-8८॥४॥०) झ्ौर रूपाकारों द्वारा, जो स्वयं 
सन्तोषप्रद हैं, भावना का प्रेषण दर्शकों तक होता है--जसे संगीत द्वारा होता है। 

मेरिन की भाँति, चाल्स शीलर (883- ) ने भी चेज़ के साथ ग्रध्ययन 
किया, किन्तु मेरिन के समान चेज़ के गम्भीर प्रभाव को स्वीकृत न करके वह 
उसका श्रनुयायी बन गया । तूलिका द्वारा सतहों पर भ्रंकन करने में निपुणता प्राप्त 
करने के बाद उसने यूरोप की यात्रा की । इस यात्रा के दोरान उसने ग्रनुभव किया 
कि उसे संरचनात्मक तत्त्वों का प्रशिक्षण तो मिला ही नहीं जिसके कारण ग्रतीत 
के महान चित्रकारों के चित्रों में त्रिग्रायामात्मक प्रभाव उत्पन्न होता है। उसके 
पेरिसवासी समकालीन चित्रकारों ने उसे विश्वास दिलाया कि यदि इस संरचना का 
उपयोग प्रकृति के यथातथ्य भ्रंकन में न करके विशुद्ध डिज़ायन के निर्माण में किया 
जाय तो 'परिणमित चित्र समय, स्थान औ्रौर भ्रस्थायी विचारों से परे होगा।' 
वह चेज की विधियों को छोड़कर घनवाद की श्रोर मुड़ गया । निस्संदेह वह एक 
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प्रतिवादी शिल्प से दूसरे भ्रतिवादी शिल्प में विचरण करता रहा--उसने संरचना- 
विहीन यथार्थचित्रण भी किया और यथार्थ-हीन संरचना का प्रंकत भी--लेकिन 
वह हमेशा 'कला के लिए कला' की सीमाओ्रों के भीतर ही रहा। उसने प्रव भी 
चित्रशित्प को मानवीय साथंकता से भ्रलग देखने का यत्न किया। 

पेन्सिलवानिया के देहात में रहकर वह श्रमूते-चित्रण का प्रभ्यास करने 
लगा। उसका विश्वास था कि चित्रकला श्रौर फोटोग्राफी में भ्रन्तर है, इसलिए 
कमरा को उसने भ्रपती जीविका का साधन बनाया तो उसे स्वयं पर भरोसा था 
कि इससे उसके कला-सम्बन्धी प्रयोगों में कोई बाधा न पड़ेगी। लेकिन भ्रपने 
फोटोग्राफों से उसे पता लगा कि भ्रब तक जिन संरचना-सम्बन्धी नियमों का उप- 
योग वह शून्य में करता रहा है, उन्हीं का सफल उपयोग पेन्सिलवानिया के ग्रामीण 
घरों के चित्रण में किया जा सकता है। जल्दी ही, भ्राधुनिक मशीनों की गत्यात्मक 
प्राकृतियों ने भी उसे प्रभावित किया । फलत:, उसने निष्कर्ष निकाला कि विषय- 
वस्तु का उपयोग “डिज़ायन के प्रवर्धन! में किया जा सकता है। इसी के बाद 
उसने प्रपनी शैली का विकास किया जिसके लिए वह प्रसिद्ध है। उसका भ्रमरीकी 
दृदय (8॥009॥ [.8050906) , चित्रफलक 38, जिसमें घनवाद की शली में 
एक श्रोद्योगिक दृश्य का प्रदर्शन है, पूर्णतः तकयुक्त, सनन्‍्तुलित और ग्राकषक है। 
फिर भी, उसकी रुचि जीवन से अ्रधिक रूपाकार में है; उसके रंग निष्प्राण हैं स्‍्रोर 
भावनाएं नीरस ग्रवेयक्तिक । सभी व्यक्तियों के समान, कलाकार भी संसार को 
जो कुछ देते हैं बदले में संसार से वही उन्हें मिलता है; हम शीलर के चित्रों की 
प्रशंशा बोद्धिक स्तर पर करते हैं किन्तु हमारी भावनाएं उनसे स्पन्दित नहीं 
होतीं । 

एडवर्ड हॉपर (882- ) के रंग भ्रधिक मनोरम हैं। हॉपर को चेज़ की 
सौन्दयंवादिता के श्रन्तर्गंत नहीं वरन्‌ हेनरी की मानवीयता के भ्रन्तगंत प्रशिक्षण 
मिला था; इसीलिए उसके विचार में शेल्पिक प्रयोगात्मकता का केवल एक उप- 
योग--प्रकति के प्रति' कलाकार की 'अंतरंगतम भावनाओ्रों' की श्रभिव्यक्ति 
के लिए भ्रतिवायंता होने पर ही--साथ्थक है, वरना निरथक श्रम-मात्र है। किन्तु 
उसका काये पारम्परिक शैली में नहीं है। बेलोज्ञ उसका सहपाठी था, लेकिन 
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बेलोज़ की भाँति हेनरी से सीखी हुई विधियों का उपयोग वह अपनी भावनाग्रों 
की प्रभिव्यक्ति में न कर सका। एक ओर बेलोज़ की तूलिका से चित्रों का 
प्रवाह जारी हो गया तो दूसरी ओर हॉपर एकान्त ग्रात्मान्वेषण में लग गया। 
विन्ललो होमर की भाँति वह भी बाह्य प्रभावों के लिए अ्रभेथय था और उसने 
फ्रांसीसी या भ्रमरीकी किसी भी पूर्ण-निष्पन्न शैली को ग्रहण नहीं किया। क्रमशः 
किन्तु निश्चयतः उसकी दृष्टि और कला प्रौढ़तर होती गई। जिस समय बेलोज 
का कला-जीवन लगभग समाप्ति पर पहुँचा, लगभग उसी समय हॉपर की कायें- 
बीलता का आरम्भ हुआ--तब वहू एक प्रमुख श्रौर मौलिक शैली का स्वामी था । 

हॉपर ने बेलोज़ के रूमानी दृष्टिकोण और स्वच्छन्द तूलिका-चालन का 
प्रस्वीकार करके एक दृढ़, संक्षिप्त यथा्थवाद को भ्रपनाया । अ्रमरीकी नगरों का 
चित्रण उसने स्नेहपू्वंक किन्तु दृढ़ यथा्थता के साथ किया--भड़कीली दूृकानें, 
वास्तु की मिली-जुली शलियाँ, सादी या श्रति-प्रलंकृत दीवारों पर प्रकाश और 
छाया का विपयंय सभी कुछ उसने यथार्थतः दिखाया । उसके व्यक्तियों--सा री रात 
खुले रहनेवाले रेस्तराँ में जानेवाले लोग (चित्रफलक 39), नंगे बल्ब की 
रोशनी में कपड़े उतारनेवाली स्त्री--में हमें ऐसा लगता है कि हमने उन्हें 
नि्मिष-मात्र में देखा है, मानो हम एक प्रकाशयुक्त खिड़की के पास से गृज़र गए 
हैं। चित्रों में एक महानगर की रहस्थात्मकता और एकान्त का सजीव भ्रंकन है । 
प्राकृतिक भ्रथवा नागरिक दृश्यों के चित्रों में ज्यामितीय संपृजनों द्वारा हॉपर ने 
ठोसत्व पैदा किया है; उसके ज्यामितीय संपुंजन शीलर के, घनवाद से प्रेरित, 
संपंजनों के समान हैं, लेकिन उसका कहना है कि उसने कहीं से प्ररणा ग्रहण नहीं 
की : “ज्यामितीय ग्राकृतियाँ मेरे लिए स्वाभाविक हैं।  हॉपर श्रौर पेरिस के श्रेष्ठ 
चित्रकार एक ही युग में रह रहे हैं भ्रौोर सभी एक ही परिणाम पर पहुँचे हैं । पेरिस 
के चित्रकारों के समान, उसकी कला का विकास स्वयं उसके स्वभाव श्रौर अ्रनु भवों 
पर श्राधारित, इसी लिए हृदयस्पर्शी श्रर सक्षम है । 
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कलाकार भी है। मित्र अपने वेतन का एक श्रृंश उसे देते: शौक की चीज़ों की 
दूकानों श्रोर चायघरों में उसके चित्र प्रदर्शित होते श्रौर बिकते; एक व्यापारी ने 
एक पुराना स्टूडियो उसे बिना किराये दे रखा था, जिसमें वृड की एकदम बेरिवाजी 
पार्टियों में एक जई कम्पनी का लखपती ग्रध्यक्ष खुशी-खुशी श्राया करता । वृड को 
स्थानीय प्रसिद्धि प्राप्त थी, किन्तु वर्षों तक इससे अलग-थलग रहा। उसकी 
ग्राकांक्षा पेरिस में प्रसिद्ध होने की थी, इसलिए वह जब-तब विदेश-यात्रा किया 
करता । उसने एक बार सीन मार्ग पर एक गेलरी किराये पर लेकर फ्रांसीसी दृश्यों 
के संतीस चित्र प्रदर्शित भी किए, लेकिन पेरिस अप्रभावित रहा। असंस्कृत ग्रम- 
रीकी चित्रकार प्रभाववाद से लेकर अ्मृर्तन तक की संस्कृत कला-शलियों का 
घमण्डी प्नुकर्ता-मात्र था। 

प्रपनी चौथी यूरोप यात्रा में वृड ने श्रनुभव किया कि पन्द्रहवीं शताब्दी के 
जमंन सहज चित्रकारों की श्रमसाध्य प्रान्तीयता उसकी दृष्टि के भ्रधिक अ्रनुकल 
थी । म्यूनिख के राष्ट्रीयतावादी वातावरण में उसने भी अपने ही लोगों के चित्रण 
का संकल्प किया। भ्रायोवा वापस जाकर उसने कई गहनानुभूत श्रौर तलस्पर्शी 
चित्रों का सृजन किया; इनमें श्रमरीकी गाँथिक (/॥76704॥ 00॥0), चित्र- 
फलक 40, शायद सर्वश्रेष्ठ है। मध्य-पश्चिमी ग्रमरीका के दो मामूली निवासियों 
के यथार्थ चित्रण का मूल उहृष्य व्यंग्य करना था। लेकिन इस चित्र के मॉडल थे, 
उसकी बहन श्रोर एक प्रिय मित्र। चित्र बनाते समय उसके हृदय में उनके 
प्रति स्नेह प्रबल हो उठा; साथ ही अपने देश के प्रति भी, जिसे उसने इतने समय 
तक उपेक्षित रखा था, उसका प्रेम उभर उठा | 

बिधम ने अ्रमरीकी विकास के प्रारम्भिक दिनों का श्रेष्ठ चित्रण किया था, 
(चित्रफलक 25 ) । ये दिन गुजर गए और एक समाज की स्थापना हुई जो कम- 
से-कम प्रत्यक्षतः यूरोपीय समाज जेसा ही था। फलस्वरूप मध्य-पश्चिमी भश्रमरीका 
के चित्रकारों को पुरानी दुनिया की शलियों से भ्रलग जाने में किकरक होती थी; 
हजियर चेज (चित्रफलक 3) की तरह वे भी तथाकथित श्रमरीकी प्रपरि- 
माजितता को उपेक्षित करने लगे । वुड ने भी पलायन करना चाहा था, लेकिन 
ग्रब बेइरादे वह मध्य-पश्चिम के प्रभावपूर्ण चित्र श्रंकित करने लगा। यूरोपीय 
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बहुत समय से जिस ट्रेजेडी की भ्राशंका थी वह श्राखिर 94 में घटित होकर 
रही । यूरोप की युद्धभूमियों पर ही एक युग बीता। प्रमरीका तक में उन्‍नीसवीं 
शताब्दी का प्रादशवाद बुरी तरह हिल उठा। उस समय तक भ्रमरीका का प्रमुख 
राष्ट्रीय दर्शन यही था कि मानव स्वयं में सम्पूर्ण है, किन्तु भ्रव विचारकों को 
इसकी सत्यता में सन्देह होने लगा। युद्ध के बाद के काल में प्रौढत्व प्राप्त करने- 
वाले लेखकों को 'पराजित पीढ़ी' के लेखक कहा जाता है। श्रौर चित्रकारों को ! 

ग्रान्ट वृड (892-942) का प्रारम्भिक यौवन-काल श्रायोवा राज्य के 
सेडार रेपिड्स में बीता था; उन दिनों वह सिक्‍्लेयर लेवी! के उपन्यास मेन हटीट 
के एक पात्र जंसा था। पड़ोसियों की परिभाषा के प्रनुसार, उसे काम करना 
पसन्द न था। जब वह चित्र न बनाता होता तो घण्टों इधर-उधर घुमता रहता 
या स्कूली बच्चों को सिखाता कि लेम्पशेड के कागज को भिल्ली-जेसा कैसे 
बनाया जा सकता है। वह महिलाझों को गोंद से चिपकाए कागज के फूल 
भेंट करता भोौर फूल फौरन बिखर जाते। लेकिन लेवी के गॉफर प्रेयरी के 
विपरीत, सेडार रैपिस्॒ड के निवासी इस बात पर प्रसन्‍्न थे कि उनके नगर में एक 
], सिक्‍लेयर लेबी (885-95]) : अमरीकी लेखक | कुछ समय तक पत्रकार 
ओर कहानी-लेखक रहने के बाद उपन्यास-लेखन | 930 में साहित्य विषयक नोबेल पुरस्कार 
विजेता | प्रसिद्ध कृतियों : मेन स्ट्रीट, बेबिट भादि | 
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विस्फोट के प्रति जान-बूभकर उदासीन भ्रमरीकी राष्ट्र में वृड के श्रमरी की गॉँथिक 
ने नये प्राण फूंक दिए। 

जिस तरह फिल्म-स्टारों को यकायक प्रसिद्धि मिल जाती है इसी तरह बुड़ 
भी भ्रकस्मात्‌ मशहर हो गया। फलतः वह भ्रपना सन्तुलन खो बेठा। मध्य-पश्चिमी 
सरलता के नाम पर वह पेरिस भ्रौर न्‍्यूयाक की कला-सम्पत्तियों के साथ प्रसन्‍्नता- 
पूर्वक प्रत्याचार करने लगा | एक बार तो उसने पुराने ढंग के लाल फ्लैनेल के दो 
पुराने जाँघियों के लिए भ्रमरीका-भर में विज्ञापन किया--इन जांधियों को वह 
एक चित्र में मॉडेल बनाना चाहता था। वह कला-जगत्‌ को तिरस्कृत समभने का 
नाटक किया करता था, लेकिन जब उसी संसार के निवासियों ने उसका मज़ाक 
उड़ाना शुरू किया तो उसका अ्त्मविध्वास इस कदर हिल गया कि वह श्रपनी 
पहले ज॑प्ती सहज शक्तिमत्तापू्वंक चित्रण करते में प्रसमर्थ हो गया। पचास वर्ष 
की उम्र में, प्रपनी मृत्यु से कुछ पहले, उसने टॉमस बेण्टन से कहा था कि वह एक 
स्वेथा नवीन शैली में चित्रण करना चाहता है। 

ग्राण्ट वुड के साथ-साथ मिसूरी राज्य का टॉमस बेण्टन (889-) भ्रौर 
कन्सास राज्य का जॉन स्टुश्रट करी (897-946) प्रान्तीयतावाद नामक कला- 
भान्दोलन के भ्रगुग्ना थे। इसका सिद्धान्त--कि कलाकार को अपने जाने-पहचाने 
संसार का ही चित्रण करना चाहिए--मूलतः भ्रत्यन्त गहन था, लेकिन उसमें एक 
प्राक्रामक प्रान्तीयतावाद का प्राधान्य था; इस प्रान्तीयतावाद का दावा था कि 
सिफे मध्य-पह्चम ही भ्रमरीका है भ्रोर केवल इस भ्रमरीका में ही कला का सृजन 
सम्भव है--पेरिस और न्यूयाक में तो निष्प्राण भ्रष्टता का बोलबाला है। मध्य- 
पश्चिमी श्रमरीका के पक्ष में भावावेगपुर्ण नारे दिये गए। इसके दो कारण थे। एक 
इस पुराने दावेको भुठलाना था कि मध्य-पश्चिमी प्रदेश सांस्कृतिक दृष्टि से पिछड़ा 
हुआ है; दो, भ्राथिक मन्दी ओर भावी युद्ध से बचने के लिए एक सुरक्षित स्थान 
की भ्रावश्यकता थी। वृड, बेण्टन श्रौर करी भ्रपने प्रनुयायियों की भाँति भ्रतिवादी 
तो नहीं बने, लेकिन श्रपनी स्थानीय विषयवस्तु के प्रति--जिसे तीनों ने ही 
सुसंस्कृत कला को ग्रहण करने के प्रसफल प्रयत्नों के बाद प्राप्त किया था--उनके 
भीतर हतना उत्साह था कि प्रक्सर वे विशुद्ध कलात्मक ढंग से उसका प्रतिपादन 
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न कर सके । जिन दिलों प्रान्दोलन भ्रपने पूरे ज़ोर पर था उन्हीं दिनों बेण्टन द्वारा 
प्रंकित चित्रों में लोकगीतों जैसा भ्रोज है किन्तु उनकी लोकायिता कृत्रिम है तथा 
एक श्रनगढ़ किन्तु हृदयस्पर्शी श्रोजस्विता के लिए विचार श्रौर रूप की गम्भीरता 
का बलिदान किया गया है। सोभाग्यवश, जुलाई की फसल (7 899 ), 
चित्रफलक 4], जैसे परवर्ती चित्रों में भ्रपेक्षया श्रधिक शान्त और गम्भीर स्वर 
मोजूद है। 

चाल्स बर्चफील्ड (899-) ने संस्कृति या प्रसिद्धि की तलाश मध्य- 
परदिचमों अ्रमरीका से बाहर कभी नहीं की । वह प्रान्तीयतावाद के उम्र पक्षों द्वारा 
ग्रप्रभावित था। क्लीवलैण्ड में चित्रकला का प्रशिक्षण ग्रहण करने के बाद 
वह अपने जन्मस्थान सलेम (झ्रोहायो राज्य ) लौट गया श्र एकाउण्टण्ट की हैसियत 
से भ्रपनी रोज़ी कमाने लगा। भ्रन्य चित्रकारों से एकदम कटा हुझ्ना वह भ्रपने 
बचपन को स्मृतियों में डबा रहता। प्रपने ही शब्दों में वह 'प्रेधेरे के भय, तूफ़ान 
से पहले फूलों की भावनाग्रों, यहाँ तक कि कौड़ों को गुनगुनाहट तथा इसी प्रकार 
की ध्वनियों को सुनने जेसी मनःस्थितियों में फिर पहुँचना चाहता था ।' गिरजे 
की घंटियों की घनघनाहट प्रथवा तुफानी हवा के शोर को चित्रित करने के लिए 
उसने स्वाभाविक आक्ृतियों को विलक्षण, श्रभिव्यंजक रूपों में निरूपित किया । 
ये रूपाकार कुछ-कुछ वान गो की कृतियों के समान हैं, जिन्हें उसने कभी देखा तक 
न था। कुछ वर्षों बाद उसने तय किया कि सपाट, प्रधे-यथार्थवादी डिज़ायनों के 
सृजन में जितना आगे बढ़ना सम्भव था उतना वह बढ़ चुका है : “मैंने ग्रपना मुख 
मोड़ लिया । मैं प्रब श्ौर नहीं सोच सकता था कि मैं बच्चा हें भ्रोर भ्राज के प्रम- 
रीकी की ग्राँखों से जीवन को देखने की कोशिश करने लगा। जिन्दगी सहसा 
कड़वी श्रौर कठोर हो उठी ।* 

उसे भ्रपना मध्य-पश्चिमी नगर केवल व्यंग्य का पात्र दीखने लगा।। फिर 
शेरवुड ऐंडरसन! की पुस्तक वाइन्सबर्ग (प्रोहायो) का प्रकाशन हुआ । इस 

), शेरवड ऐंडरसन (876-94]) : भ्रमरीकी लेखक । श्रेष्ठतम भ्रमरीकी कहानी 
कार | 9]9-]929 के मध्य-पश्चिमी झमरीकी जीवन का यथा चित्रख | प्रमुख कृतियाँ 
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पुस्तक से पहली बार उप्ते महसूस हुम्ना कि बाहर से हास्यास्पद दीखनेवाले छोटे- 
छोटे घरों के पीछे साहस और महत्त्वाकांक्षा की कथा है। गन्दी सड़कों १र ग्रापस 
में सटी खड़ी अ्रजीबोगरीब इमारतें उसकी जीवित पड़ोसिनें बन गईं; खिड़कियाँ 
प्रांखें हो गई जिनके पट मानो पलके थीं ग्रौर जिनके भीतर पे एक व्यक्तित्व--बुरा 
या रिक्त या खुशनुमा--भाँकता था । 92] में वह न्यूयार्क राज्य के बफेैलो नगर 
में निवास करने लगा । यह नगर भी उसे श्रोहायो जैसा मालूम पड़ा । क्रमशः वह 
ग्रपने नवयोवन की कल्पनाओ्रों की शोर वापस गया हैं और गपने अर यथाथेवाद के 
काल में सीखे श्रेष्ठतर कौशल का उपयोग इन कह्पनाओं के भ्रंकन में किया है। 
शारद कल्पना (&प्राणाशा4 शिक्षा/85५), चित्रफलक 42, एक दृश्य-चित्र है 
जिसमें चिड़ियों के संगीत का जादू मुखर है। 

युद्बोपरान्त भय का प्रतीकार वृड और बेण्टन ने मध्य-पश्चिमी प्रमरीका 
के लोक-जीवन में पाया था; बचेफील्ड ने इसे एक सर्वव्यापी प्रेम में १रप्त किया। 
ग्रन्य कलाकारों की प्रतिक्रियाएँ भिन्‍न-भिन्‍न थीं; स्ट्भ्नटें डविस (894) ने 
एक वेयक्तिक संसार का निर्माण किया जिसका स्वामी वह स्वयं था; बेन शान 
(898-) ने वास्तविक संसार को अपने स्वप्नों के संसार जैसा बनाने का 
प्रयास किया; इवान ले लॉरेन श्रल्ग्राइट (897-) ने विचित्र बिम्बों द्वारा 
भय और करुणा की ग्रभिव्यक्ति की । 

असाधारण प्रतिभा-सम्पन्त बालक डविस ने किशोरावस्था में हेनरी के साथ 
ग्रध्यपन किया था। वह 'कूड़ा-करकट' कला-सम्प्र दाय का सदस्य था। 'ग्रामरी शो 
के फ्रांसीसी चित्रों को देखकर उसने तय किया : “मैं तो बड़ी ग्रासानी से 'ग्राधु- 
निक चित्रकार बन सकता हूँ ।' मंसाच्युसेट्स और पेरिस में उसने सायास अपनी 
यथाथवादी दृष्टि का परित्याग किया। उसके गेस की रोशनो में न्ययाक॑ ()२८७- 
५07 ए॥067 088॥8॥8), चित्रफलक 43, में किसी स्थान ग्रथवा क्षण का 
चित्रण नहीं है, वरन्‌ विरूषण, सरलीक रण और श्रनेक प्रकार की प्राकृतिक वस्तुग्रों 
को चमकोले रंगों की कृत्रिम डिज़ायन में एकत्रीकरण द्वारा गे नाइण्टीज़! भ्रौर 


ललिता ले जननल+.. अल>०>+नलनओाओ. ल्‍ब्करूलन_-ओ »०»+-7““ 


बाइन्सवर्ग (श्रोहयो), दद्भायम्फ़ श्रॉफ़ द एग, डाक लॉफ्टर, मार्चिंग मेन श्रादि | 
], गे नाइण्टीज्ञ : भ्रमरीकी गृहयुद्ध ओर प्रथम विश्वयुद्ध के दोरान अमरीका की उप- 
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ग्राजके गगनचुम्बी प्रट्टालिकाशरों के युग का विपयेय प्रस्तुत किया है। डे विस प्रपनी 
कला की विवेचना सौन्‍्दय॑-हास्त्रीय ढंग से नहीं वरन्‌ वेज्ञानिक ढंग से करता है। 
उसने तक किया कि ज्यामिति की प्रणालियों की, जो बाद में भौतिक यथार्थ के 
लिए भी उपयोगी सिद्ध हुईं, रचना प्रत्यक्षतः कल्पित मान्यताग्रों की तकशील 
विवेचना से हुई है भ्ौर कहा: “रूप की धारणाएं असंख्य हैं। मेरी धारणा बहुत सरल 
है; इसका ग्राधार यह मान्यता है कि स्थान सतत है श्रौर पदार्थ भ्रसतत"'"'इसका 
भ्रथ यह हुम्आा कि देशिक बिखराव के क्रमिक आ्राधारों के कोणीय परिवतंनों द्वारा 
ही विषय-वस्तुशों के रूपाकारों का विश्लेषण सम्भव है। वर्ण, भ्राकृति, श्राकार 
श्र विन्यास इसी कोणीय परिवततेन का परिणाम हैं।” डेविस की कला बीसवीं 
सदी के लिए विशेष उपयुक्त समभी गई क्योंकि इसका सम्बन्ध विज्ञान के साथ है, 
फिर भी इसमें श्रौर विज्ञान में भ्रन्तर है--विज्ञान का उहेश्य प्राकृतिक सत्य की 
खोज है जबकि वेयक्तिक ग्रभिव्यक्ति डेविस की कला का लक्ष्य है। डेविस का 
कथन है कि कलाकार का उद्देश्य “नकली विषय-वस्तु को बनाना नहीं वरन्‌ एक 
नई विषय-वस्तु का विकास करना है। इसको उपलब्धि का केवल एक ढंग है । 
प्रत्येक व्यक्ति में कुछ स्वाभाविक गृण होते हैं लेकिन लोग उन गुणों को विकसित 
नहीं कर पाते । चित्रकार श्रपने इन्हीं प्रन्तहित गुणों को विकसित करके नई विषय- 
वस्तु का विकास करता है। डेविस एक तानाशाही वेयक्तिक संसार का पक्षपाती 
है; तानाशाह के नियमों का पालन करके ही प्रकृति भी इस संसार में प्रवेश पा 
सकती है। दशकों से भी यह भपेक्षा है। 

बेन शान की भ्रारस्भिक कथा लगभग वेबर की कथा के समान है । लिथुप्रा- 
निया में जन्म लेने के बाद वह बचपन में ब्रुकलित पहुंच गया । पेरिस में उसने 
प्राधुनिकतम शलियों का भ्रध्ययत किया लेकिन प्रमरीका वापस जाकर उसने 
वेयक्तिक सौन्दयंवादिता को तिलांजलि दी । “मैं स्वयं से बोला, 'प्रव मैं घर ग्रा 
लब्षियाँ महान्‌ थीं | गत शताब्दी के अन्तिम दशक में तो भ्रमरीकी जीवन का बहुमुखी विकास 
हुआ | यह दशक "गे नाश्ए्टीज़” के नाम से प्रसिद है | हेनरी जेम्स, स्टीफेन क्र न, थियोडोर 
ट्रीज़र, हेनरो एडम्स भ्रादि लेखक; व्स्लर, साजजन्ट, मेरी केसट, होमर,ईकिन्स, राश्डर भादि 


चित्रकार; भोर अनेक संगीतश्न इसी युग की उपज हैं | उद्योग, व्यापार, शिक्षा आदि सभी क्षेत्रों 
में भ्रदूभुत प्रगति इस काल में हुई । 
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गया हूँ। मैं एक बढ़ई का बेटा हूँ और मेरी उम्र बत्तीस साल है। फ्रांसीसी कला- 
सम्प्रदाय से मेरा काम नहीं चलने का ।” जिस तरह पुनर्जागरणकालीन चित्रकार 
श्रपनी कला द्वारा एक धर्म का प्रसार करते थे, उसी तरह शान अपने चित्रों में उन 
सामाजिक धारणाग्रों की ग्रभिव्यक्ति के लिए प्रयत्न करता है जिनमें उसकी 
ग्रास्था है। ये सामाजिक धारणाएं हैं, जातीय समानता, मज़ दूर संघ, सामाजिक 
निष्पक्षपात । वह जनसामान्य तक ग्रपनी बात पहुँचाना चाहता है। वह रूपाकार 
श्रौर वर्ण के श्राधुनिक कला-सम्बन्धी विरूपणों को अपने कथ्य का इतना अभिन्न 
प्रंग बना देता है कि चित्र सवंथा प्रकृत मालूम पड़ने लगता है; विरूपणों की ही 
तलाद न की जाय तो उनका पता तक नहीं चलता। उसके कुछ चित्रों में लिखा- 
वट जोड़कर उन्हें प्रभावशाली पोस्टरों का रूप दिया जा चुका है। उसके विशिष्ट 
राजनीतिक विश्वासों पर एक व्यापक मानवतावाद का प्रभाव है; यही कारण है 
कि इतिहास ग्रन्थों में ये सिद्धान्त दब भले ही जाएँ, शान की कला की प्रभविष्णुता 
कमप्त नहीं होगी । खनिक पत्नियाँ (१(॥०9' ७/४८$), चित्रफलक 44, में एक 
स्‍त्री को ग्रभी-प्रभी खबर मिली है कि उसका पति संसार से उठ गया है। निस्संदेह 
किसी खान-दुधघटना में इस तरह की घटना घटी होगी, जिसने चित्रकार के रोष और 
करुणा के बाँध तोड़ दिए; किन्तु कोयला-खानों की परिस्थितियों को जाने बिना 
भी यह चित्र हमारे हृदय पर ग्रमिट प्रभाव डालता है। निराश स्त्री की भ्राँखें जल 
रही हैं प्रोर[दर्द से उसकी मुट्टियाँ बंध गई हैं--वह धर्म, वर्ग श्नौर काल की सी माग्रों 
से परे है। वह स्त्री भूखतापूर्ण करता से ग्राक्रान्त सम्पूर्ण मानव-जाति की प्रतीक है। 

शान की कला में एक ऐसे व्यक्ति का रोष अभिव्यक्त है जो विश्वास करता 
है कि दुनिया को बेहतर जगह बनाया जा सकता है। इसके विपरीत, जीवन के 
प्रति प्रल्व्राइट का प्रत्यास्यान विरकक्‍्त और उदासीन है। प्रारम्भ में उसको मह- 
त्वाकांक्षा शान से ग्रधिक थी, श्रब ग्रपने कला-जीवन के भ्रन्त में उसकी निराशा 
भी शान से ग्रधिक है। उसका बचपन उनन्‍नीसवीं सदी की भ्रात्मतुष्टि के घुटन-भरे 
वातावरण में बीता । उसके पिता को बच्चों के चित्र बनाने का बेहुद शौक था। वह 
लगातार ग्रल्ब्राइट को सामने बिठाकर कटिया से मछली मारते सजे-धजे लड़कों के 
चित्र बनाया करते। फिर परिस्थितियों में कठोर परिवर्तन आाया। प्रथम विंदव- 
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युद्ध में सेना के डाक्टरों ने संसार के पापों के लिए युद्ध में आहत, तड़प-तड़पकर 
मरते हुए निर्दोष युवक सेनिकों के घावों के चित्र बनाने का काम प्रह्ब्राइट को 
सौंपा । वह शिकागो के एक उपनगर में वापस पहुँचा तो उसका मस्तिष्क केवल 
एक विचार से आक्रान्त था--मानव-जीवन बेमानी तथा करुण, और क्षणिक 
कृंठा के भ्रतिरिक्त कुछ नहीं है । प्रतीत के महान्‌ चित्रकारों के शिल्पों का भश्रत्यंत 
कुशल उपयोग करके ग्ल्ब्राइट दर्शकों को बाध्य कर देता है कि वे उस वस्तु की 
भोतिक सत्ता को स्वीकार करें जिसे वह "मैं जिस वस्तु को देख रहा हूँ, उससे 
ग्रगला विपथन' कहता है। ग्रमरीका में प्राप्त प्रनुभव उसे फ्रांसीसी भ्रतियथार्थ- 
वाद के समीप ले गया है। 

कमरा नम्बर 203 ((२००॥ 203 ), चित्रफलक 45, में दिखलाया गया है 
कि किसी होटल के एक गन्दे कमरे में एक थका हुआ आदमी अपने कपड़े उतार 
रहा है। प्रत्येक विन्यास का प्रंकन प्रभावपूर्ण है: पुराना, फटा-चिथा बिस्तर, भीतर 
पहननेवाले कपड़ों के तिकले हुए धागे, भ्रोर विशेषकर बदसूरत मांस जो कक्न में 
सड़ता हुआ-सा मालूम होता है। पहली दृष्टि में, यह चित्र मानव जाति पर एक 
कठोर प्रहार-प्ता मालूम पड़ता है, लेकिन एक बार धकका बर्दाइत कर चुकने के 
बाद हमें प्रेम श्रोर करुणा के दर्शन होने लगते हैं। भ्रल्ग्रादट का कथन है कि यह 
पीड़ित, रुणण शरीर के भीतर फेंसी अमर आत्मा का चित्र है; अनिवाय पाशविक 
आ्रवश्यकताश्रों ने इसे जजर कर दिया है; एक अपरिचित संसार ने, जहाँ जाना 
इसे पसन्द न था, इसे तोड़ डाला है; फिर भी साहस करके यह संघ कर रही है। 
इस प्रकार के कई ग्राकृंति-चित्रों में जीवन के प्रति अपनी प्रतिक्रिया को व्यक्त 
करने के बाद प्रल्ब्राइट ने प्रपता रख जीवन के अवश्यंभावी भन्त की श्रोर किया। 
जो करना चाहिए था बह मेने नहीं किया (780 ए४॥०॥ | 80070 4९९ 
70॥6  7090 ॥0 00 ) के चित्रण में उसने दस साल लगाये। इस चित्र में एक 
जजंर द्वार पर मुर्दो पर डालनेवाली फूलमाला लटकी है; निस्संदेह, मृत्यु के भय, 
यंत्रणा और भ्राकषंण को एक निर्जीव वस्तु में प्रारोपित करने में भ्रल्ग्राइट ने 
प्रदभुत प्रभविष्णुता की सृष्टि की है। 

झ्राज के प्रमुख अ्रमरीकी चित्रकारों की नामावली तैयार करने में ही इतने 
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ग्रधिक स्थान और श्रम की भ्रावर्यकता है, कि अभ्रनेक कला-ससो क्षकों ने कलाकारों 
को वर्गों में बॉटकर और वर्गों के नाम रखकर काम चलाने का प्रयास किया है। 
फलस्वरूप भनेक बेढंगे नामों--एक नवीनतम नाम है “अआरात्मपरकाभ्यन्तर' 
(॥0785770]6०0५४९५ ) ---जे हिसाब श्रेणियों, विभागों, उपभागों और परस्पर- 
गुम्फित प्रसंगों का जन्म हुआ है, जिनसे केवल इतना मालूम होता है कि भ्राधुनिक 
कला जितनी जटिल श्र र बहुमुखी है उतनी किसी युग की कला नहीं रही । वस्तुतः, 
हम समकालीन कला के इतने समीप हैं कि उसका समुचित विवेचन कर पाना 
ग्रभी हमारे लिए संभव नहीं । 

हमें अपने से पहले की पीढ़ियों की कला जितनी संगत मालूम पड़ती है, उतनी 
ही संगत आधुनिक कला झ्रागामी पीढ़ियों को मालूम पड़ेगी । निस्संदेह बृहत्तर 
संग्रहालयों, सस्ती फोटोग्राफी, श्रेष्ठतर कला-पुस्तकों श्रौर यात्रा के तेज़ साधनों 
के कारण कलाकारों को ग्राज जितनी शैलियाँ उपलब्ध हैं उतनी पहले कभी न थीं, 
लेकिन इक्कीसवीं शताब्दी में शायद इनका भी भ्रधिक महत्व न होगा। सदा के 
समान भ्नुकर्ताग्रों को भुला दिया जायेगा, लेकिन जिन कलाकारों की कृतियाँ तब 
भी याद की जायेंगी वे अपने प्रेरणा-स्लोतों को श्रमरीका की परिस्थितियों के ग्रनु- 
सार रूपान्तरित कर चुके हैं ।ये कलाकार हैं--फ्रंक लिन सी ० वाटकिन्स (894-) 
गौर जॉन कॉबिनो (908-) | वाटकिन्स ने 'मेनरिस्ट्स और कॉबिनो ने 
ख्बेन्सः की शैली को इस तरह रूपान्तरित किया है कि उसमें बीसवीं शताब्दी 
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. मेनरिस्ट्स : सोलहवीं शताब्दी के पूरवादद की शैली । शास्त्रीयता के विरुद्ध सचेत एवं 
मद्पूर्ण भानदोलन । विशेषताएँ : भ्राभ्यात्मिकता ओर संवेदनीयता की ओर वापसी, कभी-कभी 
गाँथिक | परिणामस्वरूप सुन्दर ओ्रोर जटिल बो द्विकता, स्थान की श्रस्पष्टता, भ्रनुपात और गति का 
विरूपण व भ्रतिरंजन, सोन्दर्यवादिता का प्राधान्य | इटली के भ्रनेक कलाकारों ने इस शैली में 
रचना की | 

2. पोटर पॉल रूबेन्स : (577-640) : फ्लेंडर्स-निवासी, पुनर्जागरणकालीन 
चित्रकार | इटली के श्रत्यपिक प्रभाव से मुक्त करके फ्लेंडसे के कला-सम्प्रदाय को नया जन्म 
दिया | नाटकीय ओर अलंकृत शेली उसकी प्रभुख विशषेता | वद्द इतना लोकप्रिय हुआ भ्रौर उसकी 
मांग इतनी बढ़ी कि उसने श्रपने विशाल स्टूडियो में कई चित्रकारों को नौकर रकखा | मुख्य 
क्ृतियाँ : क्रत का भ्रवतरण, क्र.सका शभ्रारोदय, भमेजनों का युद्ध, शेर का शिकार, ऐंटवर्ष के 
जेसुइ्ट गिरजाघर में ३९ चित्र, हेट प्लेस्कन, प्रेमोधान, एचिलीज़ को त्रिसीज की वापसी भ्रादि | 
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के पूर्व ध॑ के भ्रम रीकी दर्शन की ग्रभिव्यक्त हुई है । 

दो चीज़ों के राष्टव्यापी और वेयक्तिक सम्मिश्रण के फलस्वरूप इस होली 
का विकास हुम्ना है। ये वस्तुएँ हैं“-घनवाद द्वारा आविष्कृत संरचना के प्रति 
सजगता तथा ग्रभिव्यंजनावाद के रूपाकारों श्रौर रंग के प्रभावशाली विरूपण । 
यूरोपीय कलाकार तो प्राकृतिक रूपाकारों को और भ्रतिवादी ढंग से तोड़ते हैं, 
लेकिन ये भ्रमरीका के गपेक्षया कम विखंडित समाज के गअनुकल नहीं हैं। इसके 
प्रतिरिक्त, यथाथ से एकदम पलायन श्रौर विशुद्ध भ्रमृतेन दोनों विश्वयुद्धों के बीच 
सृजनशील सर्वाधिक सक्षम चित्रकारों का लक्ष्य नहीं था वरन्‌ विकास की एक 
दशा-मात्र था। रेजिनाल्‍ड मा्श (898-954) की कृतियों में 'कड़ा-करकट' 
कला-सम्प्रदाय की यथा्थवादी शली व्याप्त है। अलेक्जेंडर ब्र॒ुक (4898-) 
ग्रौर उसके सहकरमियों ने प्रकृतवादी श्राकृति-चित्रण को कायम रखा है। किन्तु, 
नई शली से पुनर्जीवन प्राप्त करने के बाद ही ये प्रवृत्तियाँ जीवित रह सकी हैं। 
किसी नये युग के सूत्रपात से बेख़ बर भअ्रनेक चित्रकार चित्रण करते चले गये हैं भ्रौर 
उनके चित्रों की बिक्री भी खूब हुई है, लेकिन चित्र विस्मृति के गर्भ में डूब जायेंगे-- 
पुराने फामूलों की पुनरावृत्ति का हश्न सदा यही होता है। इतना तो निश्चित है 
कि चित्रका रों की नई पीढ़ी में पारम्परिक चित्रकारों के शिष्य नहीं रह गये हैं । 
उदीयमान पीढ़ी ने अपने प्रयोगों का ग्राधार भ्राधुनिक कला के भ्रन्वेषणों को 
बनाया है । 

द्वितीय विश्वयुद्ध और परमाणु बम ने दृश्य को और विषादमय बना दिया 
है। भ्रमरीका के नये चित्रकार इससे पलायन करंगे या इसका श्रंकन ? श्रमरीकी 
लोक-गाधाग्रों की शरण में जाने के स्वप्न के साथ-साथ वुड और बेण्टन का प्रान्ती- 
यतावाद भी मृत हो चुका है, लेकिन झनेक युवा चित्रकार एक आत्मपरक संसार 
में पलायन करने के लिए प्रयत्नशील हैं-- इसमें यथार्थ का कोई स्थान नहीं। यह 
एक आ्रासान रास्ता है, दशन या शिल्प की जटिलताएँ इसमें नहीं हैं। यही कारण 
है कि एक नये अनगढ़ अमृर्तन का प्रचार हो रहा है। इस प्रकार के छिछले प्रमूतत- 
चित्रकारों की एक भीड़-सी लग गई है--यह स्वाभाविक ही है; ऊँचे वृक्षों की 
श्रपेक्ष घास ज्यादा जल्दी और घनी उग श्राती है। अधिक शक्तिशाली चित्रकारों 
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के लिए प्रमतंन पलायन नहीं वरन्‌ साधन है । 

मॉरिस ग्रेव्ज (90-) प्रत्यन्त धर्मपरायण व्यक्ति है श्रौर संन्यासीकी 
तरह वाशिंगटन राज्य के एक एकान्त सागर-तठ पर भोपड़ी बनाकर रहता 
है। लेकिन उसका भ्रंशदान ग्रपेक्षया बहुत प्रधिक महत्त्वपूर्ण है। 'प्रमेरिकन मेल 
लाइन' के जहाज़ों में नो-छात्र की हैसियत से उसने पूर्व की तीन यात्राएँ कीं भौर 
पूर्व की कला श्रौर भ्रध्यात्म के प्रति उसमें गहरी रुचि उत्पन्न हो गई । न्यूयार्क की 
यात्रा इतनी सुखद न थी। सड़क पर मरते हुए कबूतर को देखकर वह हिल उठा 
भ्रौर ऊंची-ऊंची इमारतों तथा तेज ट्रैफिक से मुक्ति पाने के लिए वह फादर डिवा- 
इन के एक 'हालेंम' 'हेवेन्स' में चला गया, जहाँ 'ऐंजेल्स' के लिए निम्न श्रेणी के 
काम करने लगा। द्वितीय विश्वयुद्ध एक भयानक कृत्य था, जिसमें वह भ्रपने 
धामिक विश्वासों के कारण भाग न ले सका । युद्ध की समाप्ति पर, उसने 'गगेन- 
हीम फेलोशिप” के लिए प्रार्थनापत्र दिया। उद्देश्य था---/एक चित्रकार की हैसियत 
से जापानी चित्रकारों से सम्पक स्थापित करना, ताकि यह जाना जा सके कि 
विश्व-एकता के उद्धाटन में चित्रकारों के सशक्त योग को समभने की दिशा में 
पूर्व श्रौर पश्चिम में कितनी प्रगति हुई है।” छात्रवृत्ति उसे मिल गई लेकिन प्रधि- 
कारियों ने उसे जापान में प्रवेश करने की भ्राज्ञा न दी । 

वाशिंगटन राज्य के श्रनाकॉट स तट पर पक्षी और छोटे पशु उसके साथी- 
संगी हैं श्रौर वह उन्हीं का श्रंकन करता है। प्रॉदुबां का विश्वांस था कि चित्र 
बनाने के लिए चिड़ियों का शिकार करना उसका श्रधिकार है; इसके विपरीत 
बवेकर पादरी हिक्‍स का शान्तिपूर्ण साम्राज्य ( ?९8०४06 ॥॥200॥ ) 
एक नैतिक रूपक है । ग्रेव्ज को ग्रॉदुबां की हिसक वत्ति पसन्द नहीं, उसकी 


गगेनहीम फेलोशिप : भ्रमरीका के विशाल गगेनददीम उद्योग के भ्रध्यक्ष साशमन 
गगेनद्वीम (867-94 ]) ने भ्रपनी पत्नी की मदद से 'साश्मन गंगेनदीम मेमोरियल फाउण्डेशन' 
की स्थापना की | इसका उद्देश्य था : “विद्वानों भ्रोर कलाकारों को ज्ञान भ्रथवा कलात्मक सृजन 
(किसी ललित कला, जिसमें संगीत भी शामिल है) के किसी ्षेत्र में खतंत्र परिस्थितियों में 
शोध के लिए सद्दायता देकर उनका विकास करना |? इस फाउण्डेशन की भोर से दात्रवृत्तियाँ 
दी जाती हैं | 
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मनःस्थिति हिक्‍्स के समान है। भीतरो भ्रांस की भ्रल्पशात बिड़िया (॥॥6- 
(0ज्गा 970 0 (6 ॥7767 2५6) , चित्रफलक 47, जैसे शीषकों से स्पष्ट है 
कि वह एक ही दृष्टि में मानव की बाह्य प्रकृति और प्रान्तरिक भावना को देख 
सकता है। चन्द्रमा की श्र मुख करके गाती हुई चिड़िया भ्रथवा पंख फड़फड़ाती 
घायल समुद्री चिड़िया में उसे श्रपती भावनाएँ ही नहीं विश्व का प्रतीक तक 
दीखता है। वह नम कागज़ पर, जापानी डिज़ायनों श्रौर यूरोपीय भ्राधुनिकता- 
वाद का सामंजस्य स्थापित करके सहज चित्र त॑यार करता है; इन चित्रों में एक 
अ्रनोखी कोमलता श्रौर संवेदनीयता है, जो, ग्रेग्ज के श्रनुसार, प्रकृति की बाह्य 
ऋरता में निहित मूल गुण हैं। उसके उल्ल्‌ पूर्वीय संन्यासियों की भाँति मौन चिन्तन 
करते हैं प्रौर उनके पंजों के बीच चूहा निभंय विचरण करता है। ग्रेव्श की कला 
इतनी संयत शोर सूक्ष्म है कि वह भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण चित्रकार बननेवाला है। इतना 
ग्रवश्य है कि वह श्रमरीका के सर्वाधिक मौलिक चित्रकारों में से एक है । 
गीतिमयता विशेषतः यौवन का गुण है। यही कारण है कि ग्रेव्ज़ जैसे गीति- 
प्रधान चित्रकार यथाथवादी चित्रकारों से कहीं पहले प्रौढ़ हो चुके हैं। इस गीति- 
मयता को हमारे युग की सामाजिक समस्याग्रों से दूषित करनेवाले चित्रकार पूर्णतः 
प्रोढ़ होने से पहले किसी स्थायी दृष्टिकोण की उपलब्धि नहीं कर पाते । प्राल्टन 
पिकेन्स (97-) के संघर्ष उसके अनेक समान प्रतिभाशाली समकालीनों के 
संघ ज॑से ही थे । प्रथम विश्वयुद्ध के दौरान उसका जन्म सीएटिल में हुआ था, 
धाथिक मन्दी के दिनों में वह किशोर हुआ भ्रौर द्वितीय विश्वयुद्ध की प्रवधि में 
युवक। शारीरिक प्रसमथ्थंता के कारण वह स्वयं तो युद्ध में भाग न ले सका, लेकिन 
उसे हमेशा याद रहता कि उसके सहपाठी युद्धभूमि पर हैं :“नॉरमन्डी के भ्राक्रमण! 
के समय मैं ग्रामीण दृश्य का चित्रण क्‍यों कर रहा था, यह प्रश्न अ्रसंगत नहीं।''' 


, नॉरसण्डी : फ्रांस का एक प्रान्त | दूसरे विश्वयुद्ध के दौरान 940 में पहली बार 
इस पर नमन भाक्रमय हुआ | 6 जून, !944 को मित्रराष्ट्रों की सेनाएँ, जमनी पर निर्यायक 
आक्रमण करने के श्रादे से उतरीं | इस पर, जून से भगसत तीन मास तक जमनों ने भीषण 
गोलाबारी की भौर उसे ध्वस्त कर दिया । किन्तु युद्ध समाप्तहोते ही पुनरनिर्माण फौरन प्रारम्भ 
हो गया | 


0 प्रमरीकी चित्रकला का संक्षिप्त इतिहास 


युद्ध की भ्राशंका हमें ५हले से थी भ्रौर हम चाहते तो उसे रोक सकते थे, लेकिन इसी 
युद्ध से होकर युवकों को गृजरना पड़ा श्रौर उन्होंने सृजन के लिए ग्रावश्यक सुन- 
म्यता ओर आ्रात्मविश्वास खो दिया; इनकी पुनर्प्राप्ति आसान नहीं।” फिर भी 
सुजन जारी रहता है। “यही मानवता का चमत्कार है।” 

पिकेन्स का विश्वास है कि चित्रकार को सेनिक से भ्रागे-प्रागे लड़ना चाहिए, 
किन्तु भ्रसली दुश्मनों पर कला का सीधा भ्राक्रमण आसान नहीं है। उसका प्रश्न 
है कि इस भ्रात्महत्यात्मक शताब्दी के लिए कौन या क्‍या ज़िम्मेदार है, जिसमें 
“हमारे बचकाने विज्ञान ने कल्पना का सत्य में बदल दिया है और हमें इतनी शक्ति 
दे दी है कि हम एक खटका दबाकर संसार का विनाश कर सकते हैं ?” पिकेन्स 
इसका का रण सत्यासत्य को समभने की हमारी अ्रसमर्थता को मानता है। वह 
कहता है कि मानव कल्पना की अनन्त श्यृंखला द्वारा निर्माण करता और जीवित 
रहता है। यथार्थ प्रत्यक्षतः जो है या मेरी दृष्टि में उसे जो होना चाहिए--मैं 
उसका चित्रण नहीं कर सकता । सत्य और श्रसत्य के ताने-बाने से तेयार खंडित 
यथार्थ को श्रंकित करने का प्रयास मैं करता हूँ। मेरे कौशल और संवेदनीयता की 
सीमाएँ हैं। इसीलिए मुझे इस मायाजाल के लघुतम पक्षों को चुनना पड़ता है। 
कभी-कभी तो मेरे चुने हुए पक्ष में यथार्थ किन्तु श्रथंहीन ग्राचार-विचारों के भ्रज- 
नबी संस्का र-भर होते हैं। इन सबमें अन्तहित है'''हमारे जीवन के साथ लगी 
सन्निकटता श्रौर भ्राशंका की भावना ।” 

कानिवाल ((27५8।), चित्रफलक 48, ज॑ंसे भावोत्पादक चित्रों का 
निर्माण करके पिकेन्स हमें मटका देकर स्पष्ट चिन्तन के लिए प्रेरित करना चाहता 
है। इस चित्र में दिखलाया गया है कि मानव प्राणी, जिनके सिर भ्रसंगत मनो- 
ग्रस्तियों के प्रदशनार्थ विकृत कर दिये गए हैं, एक नीले मूंह के बनमानुष को ताज 
पहना रहे हैं। उसका मत है कि परमाणु बम के इस ज़माने में श्रागामी पीढ़ियों 
के लिए चित्रांकन एक दयनीय भ्रम है। वह श्रपना सन्देश जनता तक पहुँचाना 
चाहता है। फिर भी उसके चित्र विकर्षक हैं, क्योंकि मानवता पर किये गए उसके 
ग्राघातों में वह प्रेम नहीं है जो, उसके भ्रनुसा र, सम्पूण मानव-जाति के प्रति उसके 
हृदय में भ्रवस्थित है। परपीड़नवाद, रोमांचवाद और उन्माद की अ्रधिकता उसके 


भविष्य की श्रोर ]] 


उद्देश्य को उलभा देती है। स्पष्टतः पिकेन्स ग्रभी तक अपने मानसिक संघर्षों को एक 
दाशे निक श्रौर कलात्मक इकाई का रूप नहीं दे पाया है। फिर भी, कानिबाल 
अनेक भ्रधिक पुष्ट और परिमाजित चित्रों से कहीं अधिक सक्षम है। एक भयानक 
युग से बेभिभक जूभने ओर गम्भीर शली में प्रपने निष्कर्षों को दुःख सहते हुए 
सीखनेवाला पिकेन्स श्रकेला नहीं है। उसके साथ के भ्रनेक उदीयमान चित्रकारों 
ने इस बेहद मुश्किल काम को पूरा करने का संकल्प किया है। निस्सन्देह, ग्रनेक 
ग्रसफल रहेंगे। लेकिन सफल कलाकार प्रमरीका के महान्‌ चित्रकार कहे जायेंगे। 

ग्रमरीका के नये चित्रकारों की पीढ़ी के कार्यों का आखिरी हिसाब-किताब 
होगा तो किसकी क्या स्थिति होगी, प्रभी यह बताना असम्भव है | सम्भव है कि 
ग्राज के प्रशंसित चित्रकार कल पीछे रह जाएं झौर प्रनेक पग्रन्य चित्रकार अपने 
नये श्रौर उत्साहजनक अन्वेषणों को लेकर प्रकाश में ग्रायें। सम्पूर्ण प्रमरीका में 
प्रतिभाएँ ग्रपनी व्यक्तिगत ग्रावश्यकताश्रों के अनुसार प्रौढत्व प्राप्त कर रही हैं । 
फसल ग्रपने समय पर तैयार होगी ! 


चित्रफलक-विवरण 


मल चित्रों की माप इंचों में भ्रभिव्यक्तत है; 
अंचाई पहले है भोर चोड़ाई बाद में 


]. फ्रीक्ष पेन्टर : मार्ग रेट गिब्स । तेल। 403 »८ 38; 670 ; श्रीमती 
श्रलेक्जेंडर क्वारियर स्मिथ की सम्पत्ति ; फोटोग्राफ वोसेंस्टर आर्ट म्यूजियम 
से प्राप्त । 

2. दे पीत्तर मंनर : पीस्तर वंश का बालक । तेल; 504 »८4]; 
720- 730; न्यूयार्क हिस्टॉरिकल सोसायटी की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी 
से प्राप्त । 

3. रॉबर्द फीक : ग्रज्ञात महिला | तेल; 50 +८ 40; लगभग 748-750 ; 
ब्रकलिन म्यूजियम की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

4. पॉलड्ड चित्रकार: ऐन पॉलर्ड । तेल; 283 »८ 24; 72।; मंसा- 
च्युसेट्स हिस्टॉरिकल सोसायटी की सम्पत्ति; फोटोग्राफ रोड भ्राइलेंड स्कूल श्रॉफ 
डिजायन से प्राप्त । 

5. गुस्तावस हेसेलियस : लेपोविन्सा । तैलचित्र; 33 ८25; 736; 
हिस्टॉरिकल सोसायटी ग्रॉव पेन्सिलवानिया की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से 
प्राप्त । 

6. बेंजामिन वेस्ट : श्रादिवासियों के साथ विलियम पेन का समझौता। तैल; 
7692८ 08; 77]; पेन्सिलवानिया पब्रकादेमी श्रॉव फाइन ब्राट्स की 
सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 


चित्रफलक-विवरण ]]3 


7. जॉन दृश्बुल : कक्‍्वेबेक के घेरे में जनरल मौंटगोमरी की मृत्यु । तैल; 
248 2८ 87; 786; येल यूनिवर्सिटी आठ गैलरी की सम्पत्ति; फोटोग्राफ 
स्वामी से प्राप्त । 

8, जॉन सिगिल्टन कॉप्ले : ब्रक वाटसन और शाक । तेल; 728 > 
004; ]7785; बोस्टन के म्यूजियम श्रॉफ फाइन आदू से की सम्पत्ति; फोटो- 
ग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

0, चाल्स विल्सन पील: प्रागंतिहासिक विशालकाय हाथी का उत्खनन । 
तेल; 60 9८72; 806; श्रीमती हैरी व्हाइट की सम्पत्ति; फोटोग्राफ 
मेट्रोपॉलिटन म्यूजियम से प्राप्त । 

0. राल्फ श्लं : रॉजर शर्मन । तेल; 048 ८498; लगभग 776; 
येल यूनिवर्सिटी झ्रार्ट गेलरी की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्र।प्त। 

]]. गिल्बर्ट हटुश्न्ट : जॉर्ज वाशिंगटन । तेल; 429» 348; 796; 
बोस्टन एथीनियम की सम्पत्ति; ग्रनुमति और फोटोग्राफ बोस्टन के म्यूजियम 
ग्रॉफ फाइन ग्राट स से प्राप्त । 

2. वाशिंगटन प्राहस्टन : चाँदनी में नहाया हुम्ना दृश्य । तेल; 24 >< 
38; 89; बोस्टन के म्यूजियम श्रॉफ फाइन प्राद स की सम्पत्ति; फोटोग्राफ 
स्वामी से प्राप्त । 

3, जॉन वान्डरलीन : एरियादने । तेल; 699%88; 8व4; 
पेन्सिलवानिया ग्रकादेमी श्रॉफ द फाइन आ्ाट्स की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी 
से प्राप्त । 

4. सैम्युएल एफ० बी० सॉ्स : माविवस द लफायेत । तेल; 962 
04; +828-26; आर्ट कमीशन, सिटी श्रॉफ न्‍्यूयार्क की सम्पत्ति; फोटोग्राफ 
बोगार्ट स्टूडियोज से प्राप्त । 

8. इरास्टस सेलिसबरी फील्ड : नीलवसन बालक। तेल; 422८ 28; 
830-840 ; कोलोनियल विलियम्सबर्ग की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से 
प्राप्त । 

]6. टॉमस सली : बायांका की भूमिका में फैनी केम्बिल । तैल; 30 
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25; 938; पेन्सिलवानिया अ्रकादेमी श्रॉफ द फाइन श्राट स की सम्पत्ति; 
फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

]7. जॉन जेम्स श्रॉंदुर्बां: कठफोड़वे । जलरंग और पेस्टल; 37 2८24३ ; 
त्यूयार्क की हिस्टॉरिकल सोसाइटी की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

]8. ऐशर बोी० डयरेन्डः सहचर (टॉमस कोल और विलियम कलेन 
ब्रायन्ट) । तेल; 44 >८ 36; 849; न्यूयार्क पब्लिक लायब्रेरी की सम्पत्ति; 
फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

9. फ्रेडरिक ई० चर्च : ऐंडीज़ का हृदय (विवरण)। तेल; 06| >< 
]94; 859; मेट्रोपॉलिटन म्यूजियम की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से 
प्राप्त । 

20. टॉमस कोल : कनेक्टीकट का प्रॉक्सबो । तेल; 5$ 2८ 76;886 ; 
मेट्रोपॉलिटन म्यूजियम की सम्पत्ति ; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

2], जानने इनेस : डलावेयर भील । तेल; 36 >< 802; 86]; मेट्रोपॉलि- 
टन म्यूज़ियम की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

22, जान क्विडॉर : वोल्फर्ट की वसीयत। तेल; 27 »( 34; 856; ब्रुक- 
लिन म्यूजियम को सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

23, विलियम सिडनी माउंट : एक घोड़े का मोलभाव। तेल; 24 >»< 30; 
888; न्यूयाक हिस्टॉरिकल सोसायटी की सम्पत्ति ; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त। 

24, जाज कटलिन : मृतप्राय मरीज़ को स्वस्थ करने के प्रयास में संलग्न 
विलक्षण वस्त्रधारी ब्लेकफुट डाक्टर | तैल; 73 2८ 22; 832 का एक दृश्य; 
प्रमेरिकन म्यूजियम श्रॉफ नेचुरल हिस्टरी की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से 
प्राप्त । 

28. जॉज कलब बिघम : मांस के लिए निशानेबाज़ी। तैल; 34 »< 403 ; 
]850 ; ब्रुकलिन म्यूजियम की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

26. मेरी कंसट : प्रसाधन। तेल; 39 >( 26; 894; श्रार० ए० वालर मेमो- 
रियल कलेक्शन, आर्ट इन्स्टीट्यूट श्रॉफ शिकागो की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी 
से प्राप्त । 


चित्रफलक-विवरण ]]8 


27, जेम्स मेक्‍्नील विहस्लर : भूरे श्रौर काले रंगों का विन्यास (ब्हिस्लर 
की माता) | तेल; 56 > 64; लगभग 87]; लूबे की सम्पत्ति; फोटोग्राफ 
एरिक एस० हमन इन्कारपेरिटेड से प्राप्त । 

28, जॉन ला फ़ा्ज : ईसा का स्वर्गारोहण | तल; 330 >८ 368 (लगभग ) ; 
]888; चर ग्रॉफ एसेन्शन की सम्पत्ति; फोटोग्राफ पीटर ए० जूली से प्राप्त। 

29, टॉमस ईकिन्स : ऐग्न्यू चिकित्सालय | तेल; 74॥ >»<808; 889; 
पेन्सिलवानिया विश्वविद्यालय की सम्पत्ति; फोटोग्राफ मेट्रोपॉलिटन म्यूजियम 
से प्राप्त । 

30. भ्रल्ब्ट पी ० राइडर : श्रमिक मभी | तेल; 0 ८ 2; लगभग 900 ; 
एडीसन गैलरी, किलिप्स श्रकादेमी, ऐन्‍्डोवर, मंसाच्युसेट्स की सम्पत्ति; फोटो- 
ग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

3], विलियम मेरिट चेज्ञ : चित्रकार का स्टूडियो | तेल; 288 »८ 40६; 
]880-8 ; ब्रकलिन म्यूजियम की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

32. जान सिगर सार्जन्ट : श्रीमती एक्स | तेल; 823 >८ 483; 884; 
मेट्रीोपॉलिटन म्यूजियम की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

33. विलियम माइकेल हानेंट : शिकार के बाद | तेल; 70% 48 ; 
885 ; मिल्ड्रेंड ऐना विलियम्स कलेक्शन, कलीफोनिया पैलेस श्रॉफ द लिजन 
ग्रॉफ श्रॉनर की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

84. मॉरिस प्रेन्डरगास्ट : ईस्ट तदी। जलरंग; 93 >८ 95$; 90; 
म्यूजियम श्रॉफ मॉडन भ्रार्ट की सम्पत्ति ; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

36. जॉन स्लोन: न्यूयाक की छठवीं एवेन्यू और तीसरी स्ट्रीट । तेल; 40 
><60; 928; जविहटुनी म्यूजियम ग्रॉफ ग्रमेरिकन आर्ट की सम्पत्ति ; फोटोग्राफ 
स्वामी से प्राप्त। 

36. जॉन मेरिन : वूलवर्थ इमारत । जलरंग; 84 »८ 549; 98; 
व्यक्तिगत सम्पत्ति; अनुमति और फोटोग्राफ डाउनटाउन गैलरी से प्राप्त । 

37. मासंडेन हार्टली : मछए का ग्रन्तिम भोजन । तेल; 830 »८44; 
040-] ; श्री और श्रीमती रॉय भ्रार० न्यूबगर की सम्पत्ति; फोटोग्राफ म्यूजियम 
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प्रॉफ़ मॉडन आर्ट से प्राप्त । 

38. बाल्स शीलर : भ्रमरीकी दृश्य । तेल; 24 2<८38; 980; म्यूजियम 
ग्रॉफ़ मॉडन आर्ट (श्रीमती जॉन डी० रॉकफेलर, जूनियर प्रदत्त उपहार) की 
सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

39. एडवड्ड हॉपर : रात्रिचर | तेल; 30 ४४60; 94-2; प्रार्ट इन्स्टी- 
ट्यूट प्रॉफ़ शिकागो की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

40. ग्रान्ठ बड़ : भ्रमरीकी गॉथिक। तेल; 298 > 25; आर्ट इन्स्टीट्यूट 
आ्रॉफ़ शिकागो की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से प्राप्त । 

4]. टॉमस बेन्टन : जुलाई की फ़सल। तेल; 38 » 26३; 948; मेट्रो- 
पॉलिटन म्यूजियम की सम्पत्ति; अनुमति चित्रकार से भी प्राप्त; फोटोग्राफ स्वामी 
से प्राप्त । । 

42. चाल्स बर्चफील्ड : शारद कल्पना । जलरंग; 89 9८54; १96 में 
प्रारम्भ, 948 में समाप्त; चित्रकार की सम्पत्ति; ग्रनुमति ओर फोटोग्राफ 
फ्रंक रेन, इन्कार्पोरिटेड से प्राप्त । 

43. स्टुश्र्ट डंविस : गंस की रोशनी में न्यूयाक । तेल; 32 2८48 ; 94]; 
हमंन शुल्मन जागीर की सम्पत्ति; फोटोग्राफ कॉल्टेन फोटोग्रा फसे से प्राप्त । 

44. बेन शान ; खनिक-पत्नियाँ । टेम्परा; 68 » 48; 948; व्यक्तिगत 
सम्पत्ति; भ्रनुमति और फोटोग्राफ डाउनटाउन गेलरी से प्राप्त । 

45, इथान ले लॉरेन श्रल्प्राइटड : कमरा नम्बर 203। तेल; 48 >< 26 ; 
030-; चित्रकार की सम्पत्ति; फोटोग्राफ गुमनाम स्रोत द्वारा। 

46. मेकक्‍्स वेबर : इंगित। तेल; 8> 22; 99]; श्री और श्रीमती 
एफ० एच० हशलंण्ड की सम्पत्ति; फोटोग्राफ कॉल्टेन फोटोग्राफसे से प्राप्त । 

47, मॉरिस ग्रेव्ज् : भीतरी ग्राँख की ग्रल्पज्ञात चिड़िया । जलरंग; 24 >< 
868; 94]; म्यूजियम ऑॉफ़ मॉडन आर्ट की सम्पत्ति; फोटोग्राफ स्वामी से 
प्राप्त । 

48. श्राह्टन पिकेन्स : कानिवल | तैल; 84 2८40; 949; चित्रकार की 
सम्पत्ति; भ्रनुमति बुशल्ज़ गैलरी से प्राप्त; फोटोग्राफ गुमताम ख्रोत से प्राप्त । 
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